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Prélogo
Horacio J. Quiroga

¢Porqué puedenresultar pertinentes las reflexiones, y porque no decirlo, las “provocaciones’ compiladas en este libro?;
¢por gué podrian interesarnos pensando en el “sentido” del hacer?

En primer lugar, porque nos invitan a la “inmediatez” y a la “inmersion en el proyecto’, en el sentido estrictamente
fenomenoldgico/epistémico de esta afirmacidn, constituyendo una bocanada de aire fresco, un poco de oxigeno en
medio de tanto sujeto, de tantas mediaciones y de tanta virtualidad, como lo es la época presente. En segundo lugar
por la, a mi entender, vigente y necesaria convocatoria a pensar, reflexionar, desde el simple estar haciendo al ser
proyectual; de la negacién (teorética) a la afirmacidn (vital). La tercera razén por la cual se me presentan pertinentes
estos textos es por su indudable tarea deconstructiva para con lo dado (problematizacién explicita a lo “establecido”),
hecha siempre desde un "estar haciendo proyectual” que -asumido o no- funciona como lugar posible (como topos).
Advirtiéndonos que estamos en mundos coexistiendo y que es desde esos “modos de estar” que el “ser proyectual”
se da (de una u otra manera).

Los amigos (compafieros) que aqui escriben nos invitan a desmontar la idea de “proyecto”, afirméndonos para ello en
nuestro propio estar haciendo, nuestra forma (idea) americana de proyectar mundos, que -aln soterrada y maltrecha,
producto de la colonizacion politica y pedagdgica- pareciera vigente y operativa. ;Como no van a atraer -en medio de
una globalizacién salvaje presentada casi como una ley natural- reflexiones que se empefian a desmontarla, plantean
alternativas y nos dan ademas alguna pista posible para “proyectarnos en propiedad y salvarnos”? Y todo esto sin
*adquirir” nada costoso y extrafo, sino revalorando los sitios en los que ya “estamos actuando”.

Desde el punto de vista de “lo posible pensar” respecto de nuestras realidades y el proyecto, se habla aqui de la decons-
truccion de las condiciones ideoldgico-materiales que colonizaron y recolonizan permanentemente la vida en nuestro
suelo americano y para ello resultan necesarias algunas revisiones conceptuales en la busqueda de nuevas categorias
gue nos permitan pensar en un habitar situado y los consecuentes emancipados proyectos. Fundamentalmente porque
lo que queremos es cambiar las cosas y no simplemente deleitarnos con su descripcion critica, cuanto mds ahora que
el proceso de integracion de nuestra Patria Grande se ve amenazado por el “ensefioreo” de las politicas neoliberales en
el continente Americano. No tengo dudas acerca de la necesidad de pensar un “nosotros”, como hogar comun capaz
de cobijarnos a todos, respetando nuestras diferencias y aun nutriéndose de ellas.
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Precisamente es en este contexto que se impone pensar lo propio, ya que sabemos que existe la posibilidad
de que los asuntos de la vida, de nuestra sociedad, de la cultura y obvio de lo que hacemos diariamente en la
FAUD se pueden hacer y resolver mejor, para superar sus carencias, de modos y maneras muy diferentes a las
vigentes. Nuestra Facultad esté en un punto de crecimiento y desarrollo que habilita a suponer la posibilidad de
que como institucion se transforme en un “Centro Integral de Formacién Proyectual’, repensando las carreras
existentes y pensando en las que faltan. Asumiendo la necesidad de pensar la estructura académica, el modelo
pedagdgico y los contenidos que nos garanticen resolver la interpelacion constante que viene sobrevolando
nuestro quehacer diario desde hace un buen tiempo: ;Cémo abordar la cuestién proyectual en todas las carre-
ras? Asumiendo en la base del problema que “lo proyectual” se presenta con rasgos diferentes en Arquitectura
y en los Disefios: Arquitecténico, Industrial o Grafico. (¢Y porque no? Imagen y Sonido, Paisaje, comunicacién
o indumentaria y Textil).

Los contenidos compilados en este libro configuran una invitacién a la imaginacién y la inventiva, se trata de un desa-
fio de interpelacion a los supuestos y certezas, lo que supone valentia, pues se trata de pensar contra los cimientos
ya asentados (las ideas aceptadas) y por lo tanto contra nosotros mismos. Lo habitual es que no nos aventuramos
mads alld de nuestra “zona de confort” en la que siempre nos resulta seguro y hasta coémodo insertarnos, acatarlo y
reproducirlo, sobre todo si parece que funciona.

Cuando en nuestro quehacer diario nos embarga la tension entre asumir mayor apertura respecto a lo que hacemos
y los apremios de largas disconformidades, las preguntas por ;Qué es ensefiar? ;Qué es aprender? no solo aparecen
como inevitables, sino fundamentalmente perturbadoras. ;Como se ensefia algo que no se sabe o sobre lo que tene-
mos dudas?, paradojal inquietud que nos deja instalados en una encrucijada, a la intemperie, pero que en si, constituye
una posibilidad de un reinicio desligado de enajenaciones y correas de transmision anquilosadas, una chance que se
ofrece como oportunidad.

Senos convida en estas paginas asumir que deberiamos disponernos a aprender todos a un mismo tiempo, componien-
doproblemas en conjunto, enigualdad de condiciones y con voluntad de ayuda reciproca y complementaria, orientados
hacia una metamorfosis de mutua transformacion. Hacer lugar a la esencia conjetural e irrestricta del conocimiento
proyectual a través de enfrentar desafios tales como: ;Cémo se comunica un saber para que su recepcion no redun-
de Unicamente en registro y reproduccion? ;Cual es el “eros” pedagdgico que posibilita a la ensefianza trascender
el sistema, la jerga, la simplificacién de lo real? ;Cémo seria un problema proyectual desprendido, en lo posible, de
suministros metodoldgicos ya legislados y sin via de salida trazada? ;Como hacer comprender que “técnica” es uno
de los conceptos mas complejos de la cultura? ;Como estar receptivos a las cualidades mdltiples y contradictorias
del saber? ;Cémo no cuadrarse al campo de maniobras de la eficacia y la rentabilidad que nos apremia en todos los
ambitos de la vida, incluida la Universidad?
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Pensar en esta direccién implica, sin més, asumir la necesidad de configurar “un campo” problemético y general para
todas las carreras, de modo tal que las mismas puedan ser entendidas a partir de un dominio que, a partir de una
mirada incluyente, defina un campo de inmanencia sin configuraciones, jerarquizaciones, formalizaciones “a priori”.
Entendiendo que la constitucion de un campo supone una indistincion de sus componentes y una reconfiguracion
alterada de sus relaciones internas. Poder avanzar en este propdsito requiere disposicion a desnaturalizar nuestra
nocion de proyecto y nuestra idea de ensefiarlo. Es decir habilitarnos a interpelar nuestro saber hacer y hacer saber,
reflexionar para repensandonos transformar en direcciones mdltiples.

Que el estatuto disciplinar del proyecto estd puesto en cuestion nos lo certifica la dificultad eninscribir a la Arquitectura
y los Disefios en el campo de las ciencias y la tecnologia, las artes y las humanidades; ya que en general hereda los
obstaculos que la propia cultura occidental tuvo para pensar el problema de su hacer en tanto ese hacer involucrara
una materialidad que exige una serie de pasos para su concrecion. Contingencia de “estar en-medio” que por cierto
nos provoca en el sentido de interpelarnos: ¢;Qué es investigacion en Arquitectura?, ;Y en Disefio? ;Un proyecto tiene
valor disciplinar o social en si, 0 solamente si deviene en una construccion para el habitar?

Se trata de una “tension” que opera como indicador de la existencia de un campo “invisibilizado” de pensamiento que
podriamos denominar “campo del proyecto”. Asinos encontramos entonces con la potenciacion de varios interrogantes:
¢Qué disciplinas forman parte o comparten el drea de proyecto como objeto de problematizacién? ;La arquitectura y los
disefios? ;Todos los disefios? ;Por qué? ;La categoria proyecto incluye o define cierto universo de pensamiento? ;Qué
serfa un proyecto? ; En qué consistiria pensar en el campo del proyecto? Y por otro lado, ;Cémo es ensefiar proyecto?
¢Qué estariamos ensefiando cuando ensefiamos proyecto? No hay dudas que lo que nos permite pensar en un campo
de pensamiento comun para todas nuestras carreras es el proyecto, por eso mismo desnaturalizar la categoria de
proyecto a partir de su problematizacion y contextualizacion se torna en una operacion inevitable si lo que queremos
es pensar el campo del proyecto o de las disciplinas proyectuales como un campo posible.

¢Cémo definir el proyecto tratdndose este de una operacién capaz de reunir procedimientos, objetos, relaciones y es-
calas tan heterogéneas? Por una parte la idea de proyecto excede abiertamente el ambito especifico de la Arquitectura
y los Disefios; la actividad proyectual es constitutiva de lo humano e inevitable, pero para nosotros proyectar tiene
su especificidad en tanto los edificios, los objetos, las imagenes, los paisajes, la indumentaria y las comunicaciones
constituyen la materialidad del mundo habitable, cuya construccion supone ademads pensar la dimension simbdlica
de los objetos fisicos y materiales implicados en el.

Precisamente pensando en la dimension simbdlica y en la necesidad de abrir un campo de problematizacion para
explorar lo proyectual, quizd convenga no desatender el hecho de que la casa del hombre siempre sera una proble-
matizacion porque es indeterminada, imperfecta y requiere, en cada situacion, de un proyecto. La interrogacién por
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la casa es una variante de la pregunta por lo humano porque nos enfrenta con la indeterminacién. Este construir, los
modos del habitar, son procesos comunitarios y nunca singulares. Los hombres construimos y habitamos juntos y
en estos agrupamientos se forjan uno de los mundos fisicos y materiales mas fascinantes para el despliegue de la
vida social humana: la ciudad. Para nuestra cultura y nuestra época, pensar la ciudad equivale a pensar el mundo
fisico y material por excelencia en el que se desarrolla nuestra vida. La ciudad es consecuencia de mdltiples factores
y actores proyectuales (también los que no son disefiadores) y la consecuencia de ello es esa materialidad construida
colectivamente que produce sentido permanentemente jjAqui y Asil!

En este sentido les invito tener presente que tan importante como aprender lo es desaprender y que es en el ambito de
las aulas/talleres donde deberiamos trabajar sobre la “desnaturalizacion” de lo que ejercemos cotidianamente, dejar
lo ya asimilado en estado de suspension o suspicacia, y asumir esos ambitos como lugares de reinvencion tanto de
alumnos como de profesores, de la institucion en su totalidad y de lo que llamamos “conocimiento proyectual’. Pensar
laformacion enla perspectiva de reencantamiento poietico y las aulas como dmbitos de libre y precipitada creatividad.

¢Sera posible?... Creo sinceramente que lo que podran leer a continuacién confirma que SI ES POSIBLE y NECESARIO.

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



Semillas de vortice, surcar por lo posible
Ivan José Martinez Fredes.

Intentar para sobrevivir
(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).

otro

Antepuesto a lo establecido como obvio, la otredad, como expresién de bisqueda, construir en las grietas de lo insti-
tuido, lo distinto, la primera palabra que inaugurara la busqueda se sitta en una oposicion a lo sistematico regulador,
la pulsion incontenible de construir alternativas que se presentan en este momento histérico como un intento de
supervivencia. Lo otro encarnado en buisquedas que no se presentan como 0posiciones 0 negaciones, SiN0 COMO
alternativas, crecimientos, sin por ello renegar de las rupturas que ello conlleva.

(s))

Lo otro, se presenta para nosotros como una diversidad, el colectivo es esencialmente diverso y mdltiple, si bien lo
instituido o existente puede comprenderse como singularidad, sobre todo en su condicion de consistencia sistematica,
la construccion de otredades respecto de ello se presenta como multiplicidad ineludible.

Proyecto

Definicién que por amplia y profunda se fuga de lo concreto, cuantificable, se establece como primera instanciay en el
centro del titulo de la experiencia por efectivamente ser el foco de este hacer en forma de apuesta, de utopia situada.
Es este un proyecto que nace como pregunta en singular, pero que, al intentar construir una respuesta, ademas de
asumirse como cuestionamiento, se presenta como innegable diversidad.

(s)

Se incorpora entonces su posibilidad de diversidad, el reconocimiento de sus mdltiples expresiones, vale decir, su
condicidn plural, reconocemos la limitacion de no poder dar cuenta de diversidades englobantes, no es este el intento
demostraruntodo, siel de condensar testimonialmente estar transitando bisquedas y ponerlas en un territorio comun
esperando que ello posibilite otras cosas, la emergencia de articulaciones, fricciones, germinaciones.

posible(s))
su condicién de posible, tanto en la encarnacién de su produccién como en su cardcter intrinseco de proceso, es un
intento de condensar ejercicios y cuestionamientos que atraviesan lo proyectual transformandolo, o mds especifi-
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camente, manteniéndolo con vida. La posibilidad, tanto como el proyecto y como su condicién de otro, es multiple y
diversa, y para nosotros, el abordaje incierto de la posibilidad como ejercicio mismo de proyecto. Proyectar los pro-
yectos, ejercer lo proyectual desde adentro y enfrentarnos con sus multiples expresiones, emergencias en lo posible.

La pregunta por el proyecto

¢Qué es el proyecto?, ;Qué es el proyecto hoy, aqui? ;Tiene cardcter singular?, ;Es una nocion unica? ;Existe en San
Juan, Argentina, Sudamérica, América, El mundo del 2017; una nocidn nitida, reconocible, y estable de proyecto?, El
presente esfuerzo intenta bucear en territorios inciertos emergentes de la sospecha que responde negativamente a
estos cuestionamientos. El recién inaugurado siglo XXI se presenta en sus glocalidades con un abanico muy amplio
de urgencias, pues lo construido en el siglo anterior como mundo humano presenta consecuencias preocupantes en
términos ecoldgicos, sociales, econémicos, politicos. La modernidad establecid en el siglo XX ldgicas de produccidn
tanto materiales como conceptuales depredatorias y vertiginosas, cuyas consecuencias son parte de las urgencias
presentes.

Latinoamérica, Africa y el resto de las regiones menos favorecidas por las l6gicas que sistematicamente han ido
concentrando poder econdmico a cualquier costo, (guerra, envenenamientos masivos, destruccién de recursos no
renovables, vidas humanas y el planeta mismo), aparecen como caldo de cultivo de construcciones otras, alternativas
emergentes de la exigencia extrema de la auto-conservacion en situaciones hostiles. Es en el extremo contingente en
donde el caos presenta mdas descarnadamente sus leyes y donde esta puesta a prueba la cultura como instrumento
de supervivencia de la especie humana. Pero uno de los problemas que subyace y recrudece la tormenta que azota
el viaje humano por el planeta es que lo que se ha construido como espacio contenedor y protector para la travesia,
(bugue-paradigma descomunal, monolitico y de muy dificil maniobra), ha chocado con piedras de su propia confeccién.

Rotos los motores de la enorme embarcacion conceptual positivista y con una ciencia-proa resquebrajada desde sus
propias bases, los mas de siete mil millones de humanos vivientes se enfrentan con el desafio de reconstruir en un
mar picado de incertidumbres un modo de mantenerse con vida sin seguir destruyendo sistemdticamente tanto el
mar contexto (mundo) como a la especie misma. El siglo XXI demanda desaprender y aprender mas amplia y profun-
damente, ademds con un nivel mucho mayor de exigencia. Es tarde para mucho de lo que hay que hacer y la tardanza
tiene consecuencias devastadoras.

Habitar como vortice proyectual

Aqui, el habitar es una materialidad con la que el proyecto ha de fundirse, generando entre ambos una densidad que
se sintetice en una dindmica fluctuante y adaptable. No habré secuencia entre ambas ni limites establecidos, méas
bien un proceso de pliegues virtuales y materiales. El presente planteo busca afincarse territorialmente, intentando
detectar l6gicas y estableciendo variables que ayuden a armonizar los flujos de esa dinamica. Se propone al habitar

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



como catalizador del proyecto porque su abordaje establece una alternativa al vacio de sentido de la nocion objetual
intercambiable en términos de oferta y demanda como Idgica Unica. Establece una posibilidad de comprension mas
amplia y profunda, en la que cabe una mayor diversidad de flujos. Otra y dificil sera la tarea de construir cercanias y
vinculaciones, ambas instancias dependen de una comprensién abarcativa, flexible, abierta respecto de la diversidad.

Presenciar el habitarimplica atenderlo, prestar atencion a sus modos de desarrollarse, intentar descubrir en su entretejido
las densidades que lo caracterizan profundamente. De modo de comprender la dimensién material como una continuidad
de las mismas. El fendmeno del habitar se manifestara en el entretejido que desde el cuerpo se hace con el mundo. Un
proyectista puesto en esta posicién atendera al ritual como el centro de su actividad, comprendera lo intersubjetivo como
la trama fundamental de su hacer, aquello que es junto con lo material y lo social, lo que entreteje las vidas humanas.

Elmundo fenomenoldgico es, no es puro, sino el sentido que se transparenta en la interseccion de mis experiencias
y en la interseccion de mis experiencias con las del otro, por el engranaje de unas con otras; es inseparable, pues,
de la subjetividad e intersubjetividad que constituyen su unidad a través de la reasuncion de mis experiencias
pasadas en mis experiencias [..] !

Debemos, pues, redescubrir, después del mundo natural, el mundo social, no como objeto o0 suma de objetos, sino
como campo permanente o dimension de existencia: puedo, s, apartarme de él, pero no cesar de estar situado
respecto de él. Nuestra relacion con lo social es, como nuestra relacién con el mundo, mds profunda que toda
percepcidn expresa o que todo juicio [..] 2

Se considera la socialidad humana como una caracteristica fundamental, aquella en la que se funda y se constituye
lo mas profundo de su condicién, desatendida en la mayor parte del siglo XX y en la mayor parte de la actividad pro-
yectual por el endiosamiento de lo objetual abstracto, devenido luego en objetual. Esto ha sido llevado al extremo
por el pensamiento positivo y los cultores de la maquina de habitar o del menos, es més, La forma sigue a la funcidn,
Los volimenes blancos bajo la luz, luego por sus detractores, que instalaron una oposicion a lo moderno haciendo
de la actividad del proyecto algo alin mas vano e inconsistente. La principal deformacion establecida al interior de las
practicas proyectuales es la de comprenderlas desde objetos que las mismas se ocupan de configurar, proyectar y
construir como centro de sus actividades y orientacion de sentido.

Lo proyectual tiene una tarea mucho mas amplia y profunda, implica una posicién mucho més abierta y humilde por
parte de los proyectistas, una posicion gue lo reconozca como consecuencia maleable y adaptable del habitar, no
como una directiva ni un mandato sobre el mismo, sino como una conciencia de que la totalidad de la experiencia
humana es inasible, e inconmensurable, por ende, sus condensaciones materiales entendidas como producciones,
son cristalizaciones de un fluir constante, instantaneas imperfectas y de alcance limitado.
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Eltodo real podria muy bien ser, deciamos nosotros, una continuidad indivisible, los sistemas que en él recortamos
no serfan entonces, propiamente hablando, partes; serian consideraciones parciales tomadas sobre el todo. Y con
estas consideraciones parciales tomadas una detrds de otra, no lograriais siquiera un principio de recomposicion
del conjunto, de la misma manera que multiplicando las fotografias de un objeto, desde mil enfoques diversos, no
lograriais reproducir la materialidad. [.] 3

El problema cldsico de la percepcicn del espacio y, en general, de la percepcidn, debe reintegrarse a un proble-
ma mas vasto. Preguntarse como, en un acto expreso, podemos determinar unas relaciones espaciales y unos
objetos con sus «propiedades, es plantear una cuestion segunda, es dar como originario un acto que solamente
aparece sobre el trasfondo de un mundo ya familiar, es confesar que todavia no hemos tomado consciencia
de la experiencia del mundo. *

El habitar reclama atencidn, y el disefio hace tiempo que estd eligiendo no dérselo, se ha preferido, a falta de otras
herramientas de comprensidn, enfocar en el objeto: como representarlo, como construirlo, el dinero que costara cons-
truirlo, cuales serdn sus especificaciones técnicas. No hay presencia humana en tales nociones de proyecto desde
las dindmicas que constituyen su socialidad, lo humano es una abstraccion en términos absolutos, categoria o dato.

Interesa la construccion de un territorio de produccion mas amplio y profundo, que se aleje de la defensa de lo disci-
plinar como un campo cerrado, que bucee en lo mestizo y las fronteras, pues alli reside mucho de la potencia que se
busca como consistencia del habitar en lo proyectual.

La nocion de disciplina esta puesta en cuestion hace tiempo en los distintos escenarios en donde el conocimiento
se construye, particularmente a partir de los conflictos que sus modos de construccion han producido. La espe-
cializacion como modo de abordaje de la construccion de conocimiento ha producido modos miopes y nocivos
de vectorizacion parcial, economia negando ecologia, fragmentaciones letales en medicina, avances ciegos en
tecnologia armamentista, etc. El comienzo del siglo XXI ha confrontado a la especie con la posibilidad cierta no
solo de la autoaniquilacion sino de laamenaza a la vida de millones de especies tal cual hoy existen. La humanidad
ha construido un modo de estar en el mundo que lo amenaza, ademds de a si misma. Es urgente construir modos
de existencia que superen estos modos de construccion, que posibiliten el abordaje complejo de los problemas
que se presentan a la humanidad.

Emerge entonces la necesidad de construir en este territorio incierto de posibilidad en el cruce de vectores y flu-
jos que son parte del habitar, pero no pueden ser controlados ni acotados. No es posible construir objetividades
pues todo estd construido desde un nosotros que dard sentido a la construccidn, cierta pertinencia y sobre todo
pertenencia. Alli reside la potencialidad de lo propio.

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



Lo proyectual posible

El comienzo del siglo XXl enfrenta al campo epistémico proyectual a una serie de desafios ineludibles, el mds urgente
de ellos, la posibilidad cierta de desaparicion por vaciamiento e inconsistencia respecto del habitar humano y como
este se desarrolla en un mundo que se resiente cada vez mas gravemente por su incidencia. El desarrollo del siglo XX
fue transitando caminos que alejaron al proyecto en todas sus expresiones del fendmeno del habitar, relegdndolo a un
formalismo sin consistencia tedrica y con limitados contactos con la experiencia, l6gicas objetuales abstractas con
distancias cada vez mayores de las dindmicas de la existencia. El progreso industrial devenido en amor por la maquina
como referente metaférico de sus avances, generd una exacerbada atencion al objeto como condensador de légicas
vanguardistas y busquedas. No fue esta la primera vez que el ser humano puso atencion a los objetos, probablemente
los primeros hominidos hayan amanecido a las primeras nociones de formay proyecto desde la fascinacion producida
por la conciencia objetual emergente.

Probablemente fue primero una cultura utensiliar, ya cultura porque el utensilio no es recurso aleatorio y devuelto
a lo circundante en el preciso momento que cumplio su utilidad, sino reserva y memoria, Util que se resguarda.
Y asi fueron, con su presencia apenas ostensible, el hacha de piedra con su borde afilado y su cuerpo asible, el
machacador con su capacidad de impulsar sumasa contra otra superficie, 0 el cuenco, con su extrafio vacio y su
apertura orientadora de ese llenar y volcar que se reiteraban una y otra vez.

Pero el desarrollo del disefio en sus distintas vertientes y campos en el siglo XX ha perseguido al objeto con tal
voracidad que se ha tragado sin digerir ni degustar lo que le da sentido y razén de ser. Mas especificamente, ha
generado un sistema maniqueo de reproduccién de l6gicas enfocadas en lo abstracto; que incluye la formacién de
disefiadores, la reproduccion de los objetos y la valoracion de los mismos por parte de una comunidad cada vez mds
autorreferente. Esta légica viciosa va produciendo cada vez més problemas en los modos en los que el proyecto
se ejerce, pues la abstraccion presupone recortes de conciencia sobre lo contingente hasta niveles de negacion
sistematica. De estas nociones y modos se han alimentado los problemas mds graves a los que se enfrenta la
humanidad en el siglo XXI.

Es necesario construir una idea clara de lo que la palabra proyecto y sus implicancias significan, pues serd la base de
la construccion conjunta. Como primera aproximacion se comprende el proyecto como una accion eminentemente
humana, su etimologia establece su condicion temporal inherente, hacia adelante, futurible, que vincula las construc-
ciones del mundo que se hace con lo posible. Se ha tomado como referencia lo fenoménico planteado por Merleau
Ponty y en atencidn a ello el autor propone en Fenomenologia de la percepcion, que es a través del cuerpo anudado
al mundo que se habita; junto con otros en el entendimiento de que el nudo en cuestién no es sélo del cuerpo y el ser,
sino del grupo humano siendo en el mundo. Es entonces, a partir de un nosotros entretejido, que emerge el proyecto
como accion ineludible incluida en este entretejido.
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El proyecto se aborda como una accion paradojal y ambigua, en donde se alternan constantemente lo individual y lo
grupal, las distintas dimensiones temporales, lo posible con lo contingente, la propuesta y la adaptacion. El proyecto
serd construido desde el cuerpo humano, atendiendo a ello no sélo como referencia antropométrica o ergondmica, sino
desde sus acciones intersubjetivas grupales, del ser en el mundo. Se entendera al lenguaje no sélo como comunicador
de los términos del proyecto sino como uno de los fundamentos de la socialidad.

El lenguaje sera el modo en que lo percibido tenga existencia en lo intersubjetivo, modo de vincular el cuerpo con el
mundo y con los demads. Las construcciones proyectuales seran en ese punto también modos de vinculo entre seres
humanos, expresion de sus modos de ser y estar. Operaciones de anticipacién y adaptacion (antes, después, mientras
tanto) del habitar continuo, un entendimiento del tiempo y el espacio lejos de lo lineal, las abstracciones antes o des-
pués serian falacias, desde alli entendemos lo simultdneo muy cerca de lo posible como entretejidos con las maltiples
dimensiones temporales gue conviven con una densidad contingente. Se superponen en este punto atendiendo a lo
ambiguo y paradojal, lo individual y lo grupal, lo posible y lo simultaneo y la anticipacion entendida como previo a lo
contingente y la adaptacién como posterior.

Es fundamental el vinculo con lo posible en el proyecto porque se lo comprende como su aspecto fundamental. Henri
Bergson en Memoria y vida Textos escogidos por Gilles Deleuze, habla de lo posible en relacion a lo real

[.] si consideramos el conjunto de la realidad concreta o simplemente el mundo de la vida, y con mas razén el de
la conciencia, encontramos que hay mas, y no menos, en la posibilidad de cada uno de los estados sucesivos que
en su realidad. Porque lo posible no es mds, que lo real con un acto del espiritu que arroja la imagen en el pasado
una vez que se ha producido. ’

El hecho concreto de que tal posibilidad contenida en lo contingente fuese accesible a la mente de quienes por
primera vez proyectaron establecio una l6gica que todavia se sostiene en el proyectar, en sus diversos ordenes.
Una nocion de tiempo y espacio que se aleja de lo posible como algo no real, se intenta comprender lo posible
como una dimensién mas de lo real contenido en diversidades como ecos de lo contingente. Asi, el habitar es
lo contingente intersubjetivo y sus ecos posibles, que conviven e interactdan con él y constantemente lo modi-
fican. Lo percibido entonces, es la construccion interna primero, superpuesta con otros luego que configura lo
contingente.

Lo posible demanda una comprensién muldimensional. Ya no de una posibilidad que se elige para luego construirse

como Unica, (la materialidad como objeto), sino lo material como una densidad que articula multiples posibilidades
de construir el ser en el mundo.
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Intencién fundamental

Elpresente es unintento de constituir un efimero territorio de construccién, no un mapa que dé cuenta de una totalidad,
una zona de conflicto y emergencia, el proyecto como flujo multidimensional, diverso, mestizo y acrisolado, como pro-
ceso en construccion. El momento histérico que contiene estos esfuerzos demanda, consistencias urgentes respecto
de problemas que atraviesan a la sociedad como produccion humana y una implicancia de los actores que rompa
con la nocion analitica alejada de la praxis. La construccion de nuevos modos de ejercer lo proyectual en urgentes
fundiciones entre hacer y reflexionar.

SanJuan, Argentina, Latinoamérica, América, el mundo y también el universo, son contextos de abordaje posibles cuyas
dindmicas estan siendo sistemdaticamente supeditadas a la variable econdmica de la concentracién de capitales. Las
consecuencias de ello son evidentes y prospectivamente preocupantes, por lo que estas iniciativas se conciben como
el necesario intento de resistencia y produccion de alternativas que desde la conciencia de lo propio se articulen con
lo global como expresidn integrada. Los espacios académicos son zonas fértiles de produccién y tienen compromisos
profundos con las sociedades que les confieren no solo las formaciones de sus habitantes sino la construccion de
pensamiento critico que les permita afianzar el bien comun y un crecimiento sostenible y equitativo.

En estos, y otros contextos, existen potencialidades y deudas, pues es la sociedad, en el caso de la Universidad pu-
blica, la que sostiene con sus impuestos la estructura educativa. Por ello, el compromiso de sus actores es amplio y
evidente, es importante que se produzcan aqui horizontes de posibilidad y ejercicios concretos de transformacién del
mundo que impliquen progresos, ampliaciones, profundizaciones, inclusiones, aportes a la diversidad y a la conviven-
cia, constrefiimiento de brechas, etc., y es también fundamental que dichos esfuerzos se articulen entre posibilidades
a mediano y largo plazo con acciones concretas y urgentes porque, como ya se ha dicho, toda tardanza implica la
profundizacion de dafios que ya son sistematicos.

Para que estos procesos se constituyan en vectores fundamentales, serd necesario establecer escenarios de pro-
duccion conjunta, vortices de debate y produccion. Es el objetivo de este proyecto ser uno de esos vortices, en donde
confluyan una diversidad de nociones proyectuales como acciones que en su conjunto se potencien y sean a su vez
multiplicadores para la institucion y para la sociedad a la que la misma se debe.

Sereconoce como iniciativa con marcados limites, pero amplios horizontes de posibilidad, sobre todo por la apuesta que
busca perforar encajonamientos y potestades disciplinares. La propuesta acepta como condicién primigenia altos grados
de incertidumbre e indeterminacion, sobre todo cuando muchas de las producciones se constituyen como expresiones
concretas de un hacer cuya interaccion con otras ramas del conocimiento es una posibilidad todavia en proceso. Pero
se ha reconocido como fundamental para la supervivencia de lo proyectual, abandonar la falacia de la independencia y
la condicion endogdmica del hacer especifico, mas aun, se propone al proyecto como un cruce de campos, un campo de
fuerzas dinamico que demanda articulaciones y entramados constantes, una zona o territorio, no en si una consistencia.
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Tal vez, sea esa la caracteristica fundamental del intento, la de hacer coincidir territorialmente diversidades, para
luego intentar, con las limitaciones y pobrezas propias de quienes han construido instrumentos en un paradigma que
tiende a lo contrario, tejer, entramar, vincular, mestizar; de modo de posibilitar emergencias potenciales, crecimientos
y desarrollos que se constituyan a su vez en posibilidades otras de ejercicio y produccion.

Planos de inmanencia o atrapasuefos.

Una vez establecido el conglomerado de intenciones emerge como cuestionamiento el problema de las modalidades,
las metodologias y los modos de construir pertinencia. Tales aspectos son fundamentales en funcién de que las
intenciones no queden en el siempre florido territorio de las bondades imaginadas, pero nunca ejercidas.

Los planos de inmanencia propuestos por Deleuze y Guattari en Mil mesetas, o el atrapasuefios como figura metaférica
son redes que se cruzan con fluires con el objetivo que en ellos se produzca un remanente, un rastro que posibilite
una accion posterior de interpretacion, produccion, transformacién.

Aqui'ya no hay en modo alguno formas o desarrollos de formas; ni sujetos y formacidn de sujetos. No hay ni estruc-
tura ni génesis. Tan sélo hay relaciones de movimiento y de reposo, de velocidad y de lentitud entre elementos no
formados, al menos relativamente no formados, moléculas y particulas de todo tipo. Tan sdlo hay haecceidades,
afectos, individuaciones sin sujeto, que constituyen agenciamientos colectivos. Nada se desarrolla, pero, tarde
o0 temprano, suceden cosas, y forman tal o tal agenciamiento segun sus composiciones de velocidad. Nada se
subjetiva, pero se forman haecceidades segun las composiciones de potencias o de afectos no subjetivados.
Este plan, que sélo conoce longitudes y latitudes, velocidades y haecceidades, nosotros lo denominamos plan de
consistencia o de composicidn (por oposicion al plan de organizacién y de desarrollo). Un plan que es necesaria-
mente de inmanencia y de univocidad. ®

No tienen pretension de mapa, o registro Unico, son intencionalidades condensadas por imantacion, tienen dimen-
siones politicas y subjetivas apropiadas o aplicables, no son objetivos ni universales. Pero en el cardcter transitorio
del organismo en el que el mundo se desarrolla, proponen desde lo proyectual, transformaciones. La apuesta de esta
iniciativa es que tales transformaciones emerjan como consecuencia de intentos de superacion de lo especifico, que
se afinquen en lo mestizo como condicién mas cercana alo complejo y multidimensional, para que, desde su condicién
de intentos, posibiliten aperturas, ampliaciones y horizontes mas profundos de ejercicio.

Esimportante constituir una estrategia concreta cuyo foco sea transformar las intenciones en acciones. Para ello
se han constituido distintos vectores iniciales de desarrollo, actualmente en la FAUD el problema del proyecto,
sus modos de aprendizaje y la produccion tedrica de consistencias propias estd siendo abordado desde multiples
escenarios, la propuesta presente articula la experiencia de posgrado (o t r 0(s)) Proyecto(s) (posible(s)),
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territorio que apunta al establecimiento de la discusién y la produccion tedrica respecto del proyecto en el nivel de
posgrado, Proyecturas como materia electiva en el nivel de grado que instale el mismo debate en las tres carreras
delainstitucion y el Taller Inclusivo VI que busca posicionarse como una experiencia de produccion proyectual de
cierre de las formaciones de grado en el campo de la arquitectura y articulacién tanto con las experiencias de pos-
grado como con la comunidad en general, estos esfuerzos y muchos otros, estén articuldndose con la emergencia
y la necesidad concreta de producir nuevos modos de aprender y ejercer lo proyectual respecto de los problemas
que el habitar del mundo del siglo XXI estan presentando como cuestiones fundamentales. Es urgente abandonar
nociones especificas y canonizadas del ejercicio de lo proyectual, campo que demanda urgentes trasformaciones.

El proyecto y sus horizontes

Habiendo establecido cuestionamientos, intenciones, foco o tema y una modalidad es importante establecerle al
proyecto algun limite o alcance que permita comprenderlo como consistencia concreta y no como preocupacion
evanescente o inconsistente. En este caso existen distintos escenarios de propuesta, el curso que intenta ser una
posibilidad de produccién en donde lo colectivo potencie lo individual, el libro como condensacién y convivencia de
preocupaciones y ocupaciones diversas y los distintos espacios académicos en donde el proyecto no es un saber
que se replica, sino que se construye.

Las posibilidades surgen como emergentes de estas y muchas otras iniciativas cuya densidad es variable pero que
tienen al proyecto como cuestion fundamental y como construccion urgente. Las escuelas de arquitectura emergen
como una de las zonas de mayor potencialidad para las transformaciones de las nociones de proyecto, pues es en
estos espacios en donde la ldgica de la oferta y la demanda no constrifie de modo tan asfixiante a los distintos aspec-
tos que cruzan lo proyectual como campo de accion. Por ello, es justamente en estos espacios, en donde es urgente
y necesario construir consistencias y posibilidades como articulaciones con un hacer que ya se ha sefialado como
tendiente al vacio y a la banalidad. El campo de lo proyectual ya no puede subsumirse a la planificacion, o la prevision
de sistematizaciones a aplicar, no puede ser concebido como un ejercicio especifico, ni como una fase cerrada en si
misma, de alli la necesidad de habilitar otredades posibles.

No es posible establecer cudles seran las consecuencias de las presentes iniciativas, pero si establecer horizontes y
rumbos. El curso intentara establecerse como territorio de construcciones a nivel de posgrado en la FAUD y como un
muestrario de posiciones institucionales, el libro serd articulacién entre distintos esfuerzos e iniciativas conjugadas
en un manifiesto colectivo y diverso y las distintas materias y espacios de la FAUD en donde se trabaje al proyecto
como construccion seran posibilidades en donde el colectivo de docentes y estudiantes serd proyectista de unanocion
propia, ya no replicada, sino construida y comprometida con la situacion social, histérica y politica del contexto en
donde la misma se desarrolla.
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(otro(s) Proyecto(s) (posible(s))sepresentavalorando fundamentalmente la tltima de las tres palabras que
lo constituyen como hacer colectivo. Lo posible, como buisqueda, como articulacion de esfuerzos, como emergencia
latinoamericana, como reinvencion de un campo agonizante que demanda supervivencia, y fundamentalmente como
espacio de resistencia al vaciamiento ideoldgico, politico, a la banalidad como regla, al saqueo sistematico como
politica. Se propone al proyecto como un emergente necesario, en su caracter de posible reside la alternativa de un
mundo al que le quepan mas mundos y no esta dindmica global en donde muchos pagan por el lujo de cada vez mas
POCOS, cuyo negocio es la ignorancia, el odio y el miedo transformado en sistema.

La persecucion de la construccion desde el aqui latinoamericano. Dejar de importar ideologia o replicar desde una
inferioridad inconsciente o manifiesta, aceptar la violacion perpetrada desde una maduracién que no sea revanchista
ni vengadora, si superadora, consciente de lo robado, quemado y muerto por aquellos que se mestizaron miles de
veces y que son ahora parte viva de nuestros cuerpos vivientes, también de los distintos imperios que han atravesado
el crisol de la actual existencia del nosotros, hurgar en la herida hasta encontrar tejido sano, constituirse en dindmica
entramadora, en germen de posibilidad y encarnacidn viva de esa posibilidad, un nuevo acontecimiento de lo proyectual
que emerja de erupciones magmaticas propias.

Colectivo de diversidades, encarnar un nosotros

Ha emergido como necesario condensar un nosotros, apropiacion concreta de la diversidad de voces entramadas en
la apuesta. Apartarse de una supuesta objetividad que nos resguarde para posicionarnos y reconocernos en la mas
plena subjetividad. Los desarrollos presentados aqui tienen grado de manifiesto, son inescindibles del nosotros con-
creto de personas y sus modos de comprender y ejercer la construccion del mundo, sin pretension de universalidad
ni de asepsia, abrazamos consistentemente la subjetividad y el mestizaje desde las que emergen y hacia las que se
dirigen como retroalimentacion.

Agui es un nosotros el que se planta como presencia tejida, no homogénea, diversa y mestiza, abriendo a codazos los
muros de las disciplinas como compartimentos estancos, por ello las voces se han ejercidos desde lo propio, aunen las
formas, en el modo de ejercer el lenguaje, de decir las cosas. Contrastan las voces desde crisoles con la transparencia
inmaculada de la ciencia sinmargen ala duda o al error. Este es unintento de condensacién multiple, de diversidades no
necesariamente complementarias, ni obligatoriamente adaptables, cuya interaccién es emergencia y friccién, pero no
pedimos disculpas por ello, al calor de esas chispas y plegamientos se forjan los territorios de los proyectos posibles.

En un campo de fuerzas desjerarquizado y de enorme potencia Los modos de pensar el proyecto, de Mg. Arg. Miguel
Angel Baseggio y Mg. Arg. Nancy Adriana Pontoriero se establecen como una construccion desde la articulacion de
campos como el hacer, la critica, la historia, los campos de referencia, la teoria, la forma, el plano significativo y la
cultura de las formas contemporaneas; respecto de nociones que conforman la de proyecto; que a su vez contienen
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las nociones de: los modos de pensar en la cultura de las formas contemporéneas; de la teoria; de forma; del plano
significativo; sobre el campo de referencia; sobre la historia de la cosa, sobre la critica y del hacer por medio de sus
expresiones formales. La nocidn de proyecto propuesta por Baseggio y Pontoriero es construida en las cercanias del
campo de la filosofia en funcion de la traza de un campo de inmanencia cuyas caracteristicas formales se constitu-
yen a partir de Diagramas, Relaciones, Lineas, Figuras, Planos, Conceptos, Personajes, Geometria. Redes, Metaforas
Espaciales.

La Lic. Maria Asuncién Beltran Cionti, aborda en Creatividad y funcion trascendente, desde las nociones psicolégicas
planteadas por Gustav Jung, los procesos creativos como vector profundo de lo existencial. En desarrollos de talleres
integrales tales nociones se ponen en juego conjugandolas con vivencias que alternan lo individual e interno con lo
colectivo compartido. El proceso creador se propone aqui como una articulacion posible con lo proyectual desde la
interioridad luego hecha dindmica colectiva y expresion de lo compartido como construccion conjunta.

Lainsurgenciay laemergencia de otras nociones de proyecto respecto de las desigualdades extremas del capitalismo
como expresion construida de ciudad y sus consecuentes fragmentaciones, son aspectos de lo abordado en El reto
del espacio publico en México, Re-pensando a la ciudad como proyecto de una ciudadania emergente, por la Mtra.
Maria Belén Herrero Martin, en una problematizacion del espacio publico mexicano y en consonancia con multiples
ciudades latinoamericanas, comprendiendo al mismo como proyecto colectivo, expresion de una existencia que
demanda nuevos abordajes.

Volimenes bajo la luz, del Mtro. Cristian David Luna aborda el tema de la construccién de un enfoque de lo arquitecténico
como actividad proyectual desde nociones mas amplias que las planteadas y desarrolladas por la modernidad tomada
como referencia. En su expresion Volimenes bajo la luz planteada como definicion por Le Corbusier, la propuesta de
Luna aborda cuestiones como el caracter significativo de lo arquitectdnico respecto de distintos momentos histéricos
y la propuesta de construir otros modos en lo establecido como territorio posmoderno.

El Proyecto una busqueda a través de la oquedad. La Metafora como Estrategia Proyectual por el Arg. Andrés Mattar,
construye unanocion introspectiva y profunda del propio hacer proyectual en donde aspectos como una epistemologia
del silencio o la metéfora del astrolabio, se presentan como vectores de potencia en la constitucion de un hacer que
se ve reflejado tanto en acciones concretas como en modelizaciones tedricas.

En Aportes conceptuales sobre la produccion de habitat: las redes de asociaciones socioespaciales como estrategia
proyectual, el Arg. Carlos Romero Grezzi se posiciona tomando a las asociaciones socioespaciales, entendidas como
redes que les otorgan sentidos a las espacialidades y las constituyen en lugares, el proyecto como emergente de ests
nociones establece horizontes potentes hacia tejidos de sinergias habitables.
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En Del “quipsi’, laacequia..Poblado, aldea, ciudad... de la Arg. Nelly Ledn, el proyecto posible es un entramado histérico
gue se ocupa de una construccion desde huellas, una rastreo en la propia historia que late en la materialidad existente
tanto de ciudad como de cuerpos que la habitan, el agua, el sismo, el oasis, son conceptos que adquieren relevancias
otras y se presentan atravesados de modos distintos, por ello, tanto la ciudad posible, como sus proyectos emergen
como una necesidad que brota viva en el nosotros tejido entre los de hoy y los de siempre.

Territorio Chacarero, Intencionalidades en disputa, Reflexiones sobre jévenes chacareros del espacio social rural de
Médano de Oro de la provincia de San Juan, Argentina de la Lic. Y Prof. Valeria Gili Diez se construye sobre la relacién
entre lo laboral, sus modos de existencia y sus implicancias socioespaciales en el contexto del Médano de Oro (San
Juan, Argentina), es importante como en este desarrollo las planificaciones o dindmicas comprendidas como generales
0 macro, particularmente en términos econémicos, al ponerse en relacién con nociones mas amplias y profundas de
pensamiento respecto de los modos de apropiacion y ejercicio (socio antropoldgico relacional, como plantea la autora)
se transforma en un territorio de conflicto y disputa, reside alli una potencialidad no solo en lo propuesto sino en los
emergentes que el reconocimiento de tal conflicto propone en términos de construccion proyectual.

EnWollen, el entredos del acontecimiento del Arq. Duilio Tapia, el proyecto es atravesado y transformado por la filosofia,
en una construccion en donde el territorio, el dibujo, la representacion, se encarnan desde el vértigo de la soltura de las
estructuras preestablecidas por un paradigma que persiste en términos de agonia, desde la incertidumbre de soltar al
poder como mezcla de instrumento y estructura Unica. El autor se posiciona dentro, ejerciendo las busquedas, incluso
jugando con lo que la indeterminacidn, la desterritorializacion y reterritorializacion proponen como acciones de fuga.
Eltexto provoca desde su accion vertiginosa a otras nociones de arte, de espacio, de materia, de proyecto atendiendo
a la tierra como fenémeno que atraviesa en su mas pleno dinamismo.

Sobre las formas de conocimiento en relacién al proyecto Arquitectdnico, por el Arg. Lisandro Vinzio se constituye
como una construccion respecto del proyecto arquitecténico como modo de conocimiento que contiene vectores
filosoficos respecto del tiempo, la incertidumbre, el hacer poiético, la utopia. Una modelizacion del propio ejercicio
que propone una reflexion introspectiva pero también una construccion de mundo, comprendiendo lo arquitecténico
como un modo de dar nacimiento a una existencia otra, un proyecto constante y sin fin en el que el ser humano esté
intentando siempre encontrarse, autoconstruirse.

En Proyectos imperantes y proyectos-otros tensiones discursivas e inquietudes pedagdgicas entre lo que es y lo
que puede ser, la DI Natalia Soffa Wortman aborda lo proyectual como el entrecruce entre lo politico, lo pedagégico,
lo institucional y muchos otros en la constitucion del nosotros latinoamericano que se bate hoy con Idgicas cuyos
intereses son claramente otros, el contexto central de esta produccion, la Facultad de arquitectura de la Universidad
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de San Juan es un punto fundamental no solo del trabajo de Wortman, sino de la experiencia en su totalidad. El aqui
latinoamericano de los proyectos posibles se encarna en este desarrollo como un recorrido que busca en el terreno
de las pedagogias otros mundos posibles desde la accién fundamental del hacernos cargo.

El mapeo de los integrantes del nosotros conformado como vértice propone algunos bordes del campo, no da cuenta
de los vinculos de parra bajo el piso, no sirve, ni puede funcionar como advertencia de nada, ni como astrolabio para
el viaje; es una fotografia que no puede ajustar la relacién entre velocidad de obturacién y cantidad de luz respecto
de un fendmeno que justamente tiene como rasgo fundamental la variacion de sus propias dindmicas, tal vez su
condicion de bordes borrosos y perfiles indefinidos sea una de sus mas profundas riguezas pues no tiene pretension
de exposicion sino de manifiesto de existencia, es el rugido de un organismo de organismos cuya primer declaracion
pre-logo es en ese ruido desde las propias entrafias, saberse vivo contra toda logica.

Citas

T Maurice Merleau-Ponty, “Fenomenologia de la percepcion”. P 19.

2 Maurice Merleau-Ponty, “Fenomenologia de la percepcion”. P 373.

8 Henri Bergson, “Memoria y vida Textos escogidos por Gilles Deleuze”. Traductor: Mauro Armifio. Ed. cast.: Alianza Editorial, S. A., Madrid, 1977. P14.

* Maurice Merleau-Ponty, “Fenomenologia de la percepcién”. P 296.

5 Ivan José Martinez Fredes. "Habitares como proyecto”. Proyecto de desarrollo tedrico FAUD en proceso de‘aprobacion. 2016. Pp4, 5.

® Roberto Doberti, “Conformacién. Bases para el Reconocimiento de la Condicién Constitutivay Determinante de la Forma. Teoria. Cosmogonias y territorios”.
Sema comunicaciones. 1999. Nimero 2.P22

7 Henri Bergson, “Memoria y vida Textos escogidos por Gilles Deleuze”. P32.

8 Deleuzey Guattari. “Mil mesetas. Capitalismo y Esquizofrenia”. P266.

27






Los modos de pensar el proyecto
Miguel Angel Baseggio y Nancy Adriana Pontoriero

Resumen

Aldo Rossi, propicia la indagacién del pensamiento proyectual, que postula la formacién de una teoria de la proyec-
tacion, que constituya el objetivo especifico de una escuela de Disefio y su prioridad sobre otras investigaciones es
innegable. Una teoria de la proyectacion representa el momento mas importante, bdsico, de todo Disefio, y por esto
un curso de teoria de la proyectacion debe aparecer como eje principal de una escuela de Disefio.

Marco Tedrico
Consideramos al Marco Tedrico a los conceptos que vierte Carlos Sabimo en el PROCESO DE INVESTIGACION:

Ante cada problema de investigacidn, ya se poseen algunos referentes tedricos y conceptuales.
El' marco tedrico tiene por propdsito precisamente dar a la investigacion un sistema coordinado y coherente de
conceptos y proposiciones que permitan abordar el problema. Es decir, se trata de integrar al problema dentro de
un dmbito donde este cobre sentido.
Cumple el Marco Tedrico, con el de situar a nuestro problema dentro de un conjunto de conocimiento, de tal
modo que permitan orientar nuestra busqueda y nos ofrezcan una conceptualizacién adecuada de los términos
que utilizamos.

La CULTURA de las

Los Modos de PENSAR FORMAS CONTEMPORANEAS )
La TEORIA

EIHACER

La FORMA
La CRITICA

EI PLANO SIGNIFICATIVO
HISTORIA DE LA COSA

CAMPO DE REFERENCIA

Sintesis diagramatica del Marco Tedrico propuesto
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Debemos aceptar que Occidente distinguié desde hace bastante tiempo entre Filosofia, Artes y Ciencias, reconociendo
sus nexos, pero también sus sustanciales diferencias en Objetivos, Modos de Operacion, Marcos Tedricos, Planos de
Inmanencia y de Composicion.

Es en ese Espacio donde debemos crecer aln mas, sin reducir relaciones, al contrario, incrementando las mismas,
pero encontrando nuevas lgicas propias en términos de PROYECTO, que permitan ampliar la perspectiva del disefio,
encontrando nuevos tipos de abstraccion, nuevos instrumentos para el mundo disciplinar del Disefio.

Las relaciones interdisciplinarias les son inherentes, pero en el marco de su identidad disciplinar.

La NOCION del PROYECTO se construye a partir de mdltiples NOCIONES que permiten que el mismo se vaya configu-
rando en término de FORMAS: LA NOCION de los modos de PENSAR en la CULTURA DE LAS FORMAS CONTEMPO-
RANEAS; La NOCION de la TEORIA; La NOCION de FORMA; la NOCION del PLANQ SIGNIFICATIVO; La NOCION sobre
el CAMPO DE REFERENCIA; la NOCION que tenemos sobre la HISTORIA de la “COSA’, la NOCION sobre la CRITICA y
la NOCION del HACER por medio de sus EXPRESIONES FORMALES

Esta NOCION del PROYECTO tiene una posicion PROPIA, AUTONOMA, dentro de la triada Filosoffa, Ciencia y Arte
donde estos tres pensamientos se cruzan, se entrelaza, se superponen.

Para delimitar ese tridngulo conceptual nos valemos del recurso conceptual de Deleuze, Guattari, en ;Qué es la
Filosoffa? (1991) Que delimita, traza, relaciona, conceptualiza, y define a estos pensamientos que forma parte de la
instrumentalizacion que se vale el PROYECTO para concretarse.

La filosofia hace surgir acontecimientos con sus conceptos, el arte erige monumentos con sus sensaciones, la
ciencia construye estados de cosas con sus funciones. Una tupida red de correspondencias puede establecerse
entre los planos °

Acontecimientos, Conceptos, Sensaciones, Funciones forman parte del pensamiento proyectual, que nos ayuda a
establecer la posicién donde se entrecruzan dentro de la triada aludida.

Lo que define el pensamiento, las tres grandes formas del pensamiento; el arte, la ciencia y la filosofia, es afrontar
siempre el caos, establecer un plano, trazar un plano sobre el caos. Pero la filosofia pretende salvar lo infinito dandole
consistencia. Traza un plano de inmanencia, que lleva a lo infinito acontecimientos o conceptos consistentes, por
efecto de la accidn de personajes conceptuales. La ciencia, por el contrario, renuncia a lo infinito para conquistar
la referencia: establece un plano de coordenadas unicamente indefinidas, que define cada vez unos estados de
cosas, unas funciones o unas proposiciones referenciales, por efecto de la accion de unos observadores parciales.
El arte se propone crear un finito que devuelva lo infinito: traza un plano de composicion, que a su vez es portador
de los monumentos o de las sensaciones compuestas, por efecto de unas figuras estéticas 1
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FILOSOFIA

'PROYECTO

CIENCIA ARTE

Nuestra concepcién del proyecto se posiciona en la cercania de la Filosoffa, por consiguiente Nuestras FORMAS EMER-
GEN a partir de la traza de un plano de inmanencia, que en término de FORMAS tiene las siguientes caracteristicas de:
Diagramas - Relaciones - Lineas — Figuras - Planos - Conceptos — Personajes — Geometria. Redes, Metaforas
Espaciales.

LAS NOCIONES

LaNOCION del proyecto se va construyendo a partir de considerar el sentido que tenemos sobre los modos de PENSAR
en la CULTURA DE LAS FORMAS CONTEMPORANEAS.

Omar Calabrese en LA ERA NEOBARROCA caracteriza a estos modos de PENSAR.

Es ENCONTRAR CONEXIONES entre objetos que nacen de INTENCIONES LEJANAS.

Es confuso, fragmentado, indescifrable.

Es donde se permite la asociacion con ciertas TEORIAS CIENTIFICAS de hoy (catéstrofes, fractales, teorfas del caos,
de la complejidad), con el ARTE, LITERATURA, FILOSOFIA etc.

Es posicionarse en la cercania de la FILOSOFIA.

Esla ASOCIACION no directa, sino en términos de METAFORA.

Es neobarroco:

Perdida de integridad, nueva sistematizacion ordenada.

La presencia de la crisis, la duda, el experimento, las exploraciones etc.

Las figuras del NODO y del LABERINTO son figuras profundamente neo barrocas.

Las figuras del NODO y del LABERINTO se vuelven asi en la imagen estructural del saber mismo: un saber abierto,
interdisciplinario, en movimiento, continuamente sujeto al, riesgo de la pérdida de la orientacion.

Es Indagar a distintos fendmenos desde sus FORMAS SUBYACENTES, estas, permiten realizar las comparaciones y
encontrar similitudes.
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Es encontrar TEORIAS que se refieren a un nuevo CRITERIO ESPACIAL, a partir de RES-PUESTAS.

Es la busqueda de racionalidades diferentes.

Es ARRIESGARSE en el terreno de las CONEXIONES IMPROBABLES.

Es rechazar la homogeneidad.

Es verificar la existencia de redes de relaciones.

Es ASUMIR RIESGO fascinante y productivo.

Es DESCUBRIR relaciones insospechadas, de uniones inauditas de redes imaginadas.

Es una época dindmica, ya que se trabaja en la periferia.

Es el detalle de los sistemas o sus fragmentos se hacen auténomos, con valoraciones propias y hacen perder de vista
los grandes cuadros de referencia general.

Es considerar que la HISTORIA esta a la deriva en busca de su propio nuevo significado.

Es estar en presencia de FORMAS INESTABLES. DESORDENADAS, IRREGULARES, ASIMETRICAS, ETC.

Es la observacion de cuanto riesgo intelectual real se confia a la poética de la ruptura del limite o del exceso.

Es la produccion de objetos inestables, complejos, polidimensionales.

Es el nacimiento de una geometria no-euclidiana del saber.

Es el desafio de encontrar una ldgica a la ciencia de la cultura.

Es DISTORSION

Es el momento cuando se hace interesante observar como las diversas FORMAS en competicion se estructuran no
sélo en si mismas sino también en relacion con las FORMAS DIFERENTES.

Es la presencia de MORFOLOGIAS IRREGULARES e INESTABLES.

Es el momento dado por una poética de la suspension de las oposiciones.

Es efectuar un montaje de muchos textos (narrativos, figurativos, filoséficos, cientificos, etc.) que encajan todos en
un nuevo texto que traduciéndolos y adaptandolos a su fin, se homogeneiza también figurativamente.

Es PENSAR que no hay tanto enigma mas divertido que aquel del cual se hace una hipétesis de una solucion, pero del
que la solucion misma no llega nunca.

Es el placer del extravio del enigma.

LaNOCION del proyecto se va construyendo a partir de considerar el sentido que tenemos sobre LA TEORIA
Esta NOCION se encuentra caracterizada desde su esencialidad.

Es saber ver.

Es tomar distancia.

Es producto del mundo Filoséfico, cientifico, etc.

Es verdadera o falsa y para su constatacion es necesaria someterla a un juicio critico.

Es el Mundo 3, dice Popper (1994)

Es en término de Metéfora “locura’.
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Es lared que lanzamos para atrapar al mundo, para racionalizarlo, definirlo. Trabajamos para que las mallas de la red
sean mas tupidas, dice Popper. (1994).

Esinstrumento, pero también es algo mas. Una teorfa puede ser verdadera o falsa. Podemos no ser capaces de decidir
sies verdadera o falsa, pero con gran frecuencia podemos juzgar las teorias desde el punto de vista que si se aproxima
mds que otra a la verdad, dice Popper (1994).

Es aumento de de conocimiento, es una lucha por la supervivencia entre las teorias rivales dice Popper (1994).

Es poner en crisis valores seguros.

Este PROYECTO humano se va construyendo a partir de considerar el sentido que tenemos sobre LA NOCION DE
FORMA.

La NOCION de FORMA

Entendiendo a ésta, como la idea decisiva acerca del ser de la forma; esa idea decisiva capaz de insinuarnos la verdad
de la FORMA, tendrda que ser tan sustantiva, abierta y compleja como la FORMA misma.

Entendemos que la MORFOLOGIA redefine la FORMA, al constituir su particular recorte, por su enfoque, sus supuestos
objetivos e instrumentos con que se lo aborda.

Esta redefinicion de la FORMA, permite organizar al mundo, lo hace accesible y compresible, lo recorta, lo califica, lo
estabiliza.

Para lograr la redefinicién de la FORMA, debemos, vivir, ver, oir, esperar, sospechar, sofiar cosas distintas, también
huir y ser demasiado curioso para no volver a si mismo.

Instalarnos en nuevos lugares, es el lugar de las FORMAS COMPLEJAS, es el lugar de las FORMAS de la FRONTERA,
es el lugar que permite navegar en la incertidumbre

Considerando a la FRONTERA como que no es aquello que termina algo, sino, aquello que a partir de donde algo
comienza a ser lo que es, y es donde comienza la esencia, diria Heidegger.

Podemos caracterizarla y decir que la FORMA:

Es abierta y compleja.

Es lo que estd antes, de lo que tocamos de lo que est4 ahi.

Es incesantes mutaciones.

Es el QUE y el QUIEN juntos.

Es trama, red, tejido, encuentros y que puede entrarse en cualguiera de sus caminos.

Es el origen, el punto de partida de multiples series de transformaciones.

Es construccion o reconstruccion.

Es todo en uno y uno en todo.

Es acontecimiento, oportunidades, hecho, coyuntura, cambio.
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Este PROYECTO humano se va construyendo a partir de considerar el sentido que tenemos sobre la NOCION del
PLANO SIGNIFICATIVO:

Seencuentraen un plano o superficie conformado por Un MARCO REFERENCIAL, propicio para la generacion de FORMAS.
La red de las légicas de las configuraciones es el lugar de las traducciones de LAS IDEAS A LAS FORMAS - de las
ideas origenes o inicios conceptuales a las ideas guias o l6gicas gramaticales-; Es en este Plano donde se ubican las
ESENCIAS GRAMATICALES.

Desarrollo generativo a partir del Hexaedro, Tetraedro de

figuras triangulares, de una pieza de la Coleccidn Carrieri.

Es el Plano que ubica al campo de la MORFOLOGIA, con més precision, es estar en la primera morfologfa o entitativa.
Se entienden que las FORMAS contienen mas ejes de significacion que las que se pueden sefialar, por lo tanto, ingresar
al mundo de la gramatica generativa de las FORMAS COMPLEJAS, significa que estamos ante una investigacion-crea-
cion proyectual de disefio basico que pide una recepcion activa, amplia y critica.

Estd en este Plano significa abordar sobre temas de MORFOLOGIA GENERAL O ENTITATIVA, es esa instancia previa
0 anterior a su incorporacion dentro de los campos de los usos y las técnicas, un momento esencial en el que las
FORMAS no han ingresado a ser operadas por las practicas de la Arquitectura, el Disefio o el Urbanismo. Heidegger
diria de ellos, que “son cosas para hacer cosas que hagan cosas y deseo de alimentar el deseo de otros deseos”. Es
esa FORMA primera que es siempre polisémica y nos posibilita multiples abordajes.

En el fondo, conocer algo completamente supone saber hacerlo, y por eso la naturaleza sélo la puede conocer
del todo Dios, que es su autor. El ser humano, en cambio, sélo puede tener ideas limitadas y abstractas de los
sucesos naturales o de s mismo, pues nada de eso es obra suya, pero en cambio comprende perfectamente las
matematicas porque las ha inventado él. '

Dicho de otro modo y considerando a Roland Barthes, en EL GRADO CERO DE LA ESCRITURA: Esencia gramaticales
Son configuraciones que se inscriben en una Morfologia Gral.

Esunainstancia de configuraciones espaciales que es ontolégicamente anterior a toda determinacién dimensional, ma-
terial o funcional, con esainstancia en la que las conformaciones dicen estrictamente de su légica interna y especifica.
Si bien no son cosas absolutamente abstractas, ni universales ni eternos, no son ajenas a los contextos de su gesta-
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cién, pero sus determinaciones se producen en un plano de generalidad que atiende solo a los que esas formas son.
Indagar en ellas es aventurarse en el Mundo de las FORMAS.

Prdctica lo que podria llamarse una FILOSOFIA del OBJETO.

Es la firma que el hombre pone sobre el MUNDO del objeto.

Objeto de la demostracion, aislado de todo contexto real, estd mostrando su esencia, se detallan los aspectos, ele-
mentos, las especies.

Se desciende progresivamente a las causas, a las materias, a los elementos primarios, nos alejamos de lo vivido a lo
causal, se intelectualiza el objeto.

Significa desplazar los niveles de percepcion, develar lo oculto, aislar los elementos de su contexto practico, dando a
los objetos una esencia abstracta.

La NOCION sobre el CAMPO DE REFERENCIA:

Este PROYECTO humano se va construyendo a partir de considerar al Campo de Referencia, propicio para la gene-
racion de FORMAS, donde ésta, es producto de una red de I6gicas de las configuraciones, lugar de las traducciones
de LAS IDEAS A LAS FORMAS - de las ideas origenes a las ideas guias o l6gicas gramaticales en algunos casos y
significativas en otros.

MARINA WAISMAN avala y amplia la utilizacién de estos Campos de Referencia:

Las fuentes o las referencias del pensamiento proyectual no siempre provienen del saber del disefio mismo, sino
de otros campos disciplinares, y guardan estrecha relacion, por cierto, con las corrientes culturales del medio y el
momento de su gestacion”.

Podemos vislumbrar desde nuestros estudios sobre la practica proyectual cuatro categorias: NATURALEZA / HISTORIA
/ ARTE / CIENCIA-TECNOLOGIA.

Estas categorias nos permiten ordenar, conceptualizar, y relacionar ciertos fenémenos a otros, de tal modo que se
puedan formular leyes observando invariantes, singularidades e incluso hasta ensayar un gréfico de relaciones donde
estén incluidas las cuatro categorias.

DIAGRAMA RELACIONAL DE LOS CAMPOS REFERENCIALES -

TEIMLIGH

ARTE
CIENCIA-TECNOLOGIA e
NATURALEZA TErAIES NG
HISTORIA
HITHL KT LA
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Con observar los testimonios escritos en 1931, en Bauhaus, nos sorprenderiamos que en ella, esas cuatro categorias
de referencia la tuvieran presente estos grandes maestros y en forma simultanea.
La metdfora se nos presenta como el motor de un vehiculo particularmente apropiado e incluso esencial para este
juego de relaciones de referencias.
Entendemos a la metafora como la accién de trasladar, de transferir etc.:
La palabra metdfora procede de la voz griega metaphora, que significa “traslacion’, “transferencia’; se define
como “un penetrante modo de comprension a través del cual trasladamos modelos de un cierto campo de nuestra
experiencia a fin de estructurar otro campo de diferente tipo” 2

Pudiéndola caracterizar de la siguiente manera:

La metéfora es una figura de pensamiento.

La metéfora representa nuestro modo de estructurar el mundo.

La metdfora representa nuestra forma de entender las relaciones.

La metafora representa las nuevas experiencias

La metdfora representa a nosotros mismos.

La metéfora incorpora la ambigliedad del significado: revelan y ocultan.

La metéfora proporciona nuevas FORMAS de ver.

La metafora es el NEXO de transmision de significado.

La metafora son los vientos que producen los sedimentos de los pensamientos.

La NOCION la HISTORIA de la “COSA";

Este proyecto humano se va construyendo a partir de considerar el sentido que tenemos sobre la HISTORIA de “COSA”".
Nietzsche opone su genealogia que no teme ser un conocimiento en perspectiva en reemplazo por la busqueda de
objetividad en la historia.

Al considerar “toda la historia de una “cosa’, de un habito, puede ser una cadena ininterrumpida de interpretaciones
y de aplicaciones siempre nuevas, cuyas causas no tiene ni siquiera que ser ligadas entre si, pero que en ciertas cir-
cunstancias no hacen mas que sucederse y reemplazarse al azar”

Es reconsiderarla como una topografia en lugar de como una narracion, nos puede llevar a identificar la HISTORIA mas
como un material, como un tejido formado por hilos discontinuos y diferentes que como un terreno plano, horizontal,
donde el historiador arbitrariamente trata de ver interpretacioneslineales, secuenciales, y de explicaciones interesadas.

La NOCION sobre la CRITICA

Este proyecto humano se va construyendo a partir de considerar el sentido que tenemos sobre la CRITICA.
LA CRITICAES
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Es la que tiene como plataforma a LA FILOSOFIA, que conforma los cimientos de la fundamentacién.

Es duda, es indagar, es preguntar.

Es una accion en el proceso de disefio

Es una manera de organizar las ideas (imaginacion critica)

Es la que ordena la metafora de la locura o idea

Es hablar de razdn, cuestionar, exaltar, interrogar, valorar

Es una instancia de reflexién, una manera diferente de VER, ANALIZAR y EVALUAR una practica proyectual, ACCION
ESENCIAL.

Es la emision de juicios de valores.

Es con métodos del pensamiento que aumenten sus dosis CRITICAS y justifiquen las interpretaciones discontinuas,
fragmentarias y provisionales, basadas en el posestructuralismo que tiene un fuerte énfasis en la transformacién y
la diferencia.

La CRITICA més apropiada en la que concilia las consideraciones sobre el contenido con las consideraciones sobre
la FORMA.

Es entrar a fondo en el andlisis estrictamente de la FORMA.

NOCION del HACER por medio de sus EXPRESIONES FORMALES

HACER - IMAGINAR, son Acciones del Hombre planteado por CASTORIADIS.

Se justifica trabajar desde el HACER....

CASTORIADIS, Planted la gran duda, la practica descuidada desde el pensamiento occidental y para las practicas
proyectuales se debe tener siempre presente: saber qué quiere decir HACER, cual es el SER del HACER y qué es lo
que el HACER hace SER.

No ha habido casi preocupacién por saber qué quiere decir HACER, cuél es el SER del HACER y qué es lo que el HACER
hace SER, debido a la obsesion exclusiva por las cuestiones relativas a qué es bien y qué hacer mal. No se ha pensado
el hacer, porque no se ha querido pensar mas que en esos dos momentos particulares el ético y el técnico. Y ni siquiera
se ha pensado verdaderamente en ellos, puesto que no se ha pensado en aquello de lo cual eran momentos y puesto
gue se aniquilo de antemano su sustancia al ignorar el hacer como hacer ser y subordinarlo a esas determinaciones
parciales, productos del hacer, pero presentadas como absolutos que dominan desde una instancia exterior, el bien y
el mal (de lo que la eficacia y la ineficacia son derivados). ™

Todos sus desarrollos tedricos y su pasion critica fue una invitacion a cuestionar la filosofia y las significaciones
imaginarias heredadas.

A sido un intento por recuperar esa instancia de creacién absoluta, condicién de posibilidad para el cambio que hoy,
sobre el final del milenio, segun la expresion de HEIDEGGER, es aquello que nos da que pensar.

CASTORIADIS, respondi la siguiente pregunta ;Como es posible para el ser humano aprehender la dimension creadora
del ser? —El hombre es bdsicamente imaginacién, imaginacion creadora, imaginacion que es un flujo incesante, UN
DESPLIEGUE DE FORMAS, DE FIGURAS NUEVAS, que pueden surgir lo que no es real-.
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¢No es en término de FORMAS, la respuesta a la pregunta de CASTORIADIS?

Castoriadis, en las encrucijadas del laberinto, nos dice que la bisqueda de la verdad, es contraria al mito de la caverna
de PLATON:

“Pensar no es salir de la caverna, ni sustituir la incertidumbre de las sombras por los perfiles bien definidos de las
cosas mismas, el resplandor vacilante de una llama por la luz del verdadero sol. Pensar es entrar en el laberinto. Es
perderse en galerias que solo existen porque nosotros cavamos infatigablemente, dar vueltas en el fondo de un ca-
llejon sin salida cuyo acceso se ha cerrado tras nuestros pasos hasta que éste girar abre inexplicablemente fisuras
factibles en el muro” ™

Maravillosa metdfora que alude a procesos proyectuales desde la Frontera, perderse en galerias que solo existen por-
gue nosotros cavamos infatigablemente; resume sintéticamente el camino a seguir en esta exploracion en términos
de FORMAS DE LA COMPLEJIDAD, dicho en otros términos, representar la autorreferencias del hombre de la frontera.

LaNOCION del HACER por medio de sus EXPRESIONES FORMALES considera que para el reconocimiento de la FORMA
y el ESPACIO, sera habitando su ESPACIALIDAD cercana e instalandose también dentro de él.

Esta accidn de préctica del habitar como la simulacién permite percibir al espacio en sus diversas manifestaciones,
apropiarse de él a partir de maltiples registros: dibujo, imagenes digitales, modeladas, tallados, Sistemas Formales en
Impresién Digital 3D, que se transforman en el instrumento mediador con larealidad buscada, que posibilita Espacializar
y conformar conceptos y conceptuar el Espacio y la Forma.
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Creatividad y funcion trascendente.
Maria Asuncién Beltrdn Cionti

Introduccion

En el presente trabajo, mi punto de partida son dos conceptos con los que integro las especialidades que tengo en mi
formacion: la creatividad, incorporada de la mano de Fidel Moccio y de su compafiera Beatriz Amabile, y el concepto
fundamental de funcién trascendente, de Carl Jung.

Con respecto al estudio de la creatividad, tanto el doctor Moccio, médico neurdlogo, terapeuta en psicologia social e
investigador del proceso creativo, como la profesora Beatriz Amabile, coredgrafa y directora teatral, llevaron adelante
su tarea de investigacion en el Taller de Terapias Expresivas al que asisti y en el que incorporé la metodologia para el
abordaje de la fisiologia del proceso creador.

Es a través del proceso creador que podemos integrar los hemisferios cerebrales (el H.C. I. que corresponde al
pensamiento lineal o racional, y el H.C.D. que corresponde al pensamiento analégico y creativo), la supremacia del
imaginario y la capacidad trasmutadora de la funcién trascendente. Para la comprensidn de dicha integracion, haré
referencia a estos dos aspectos.

Funcion trascendente

El concepto de funcién trascendente surge a partir de que Jung se propusiera comprender cémo relacionarnos mas
profundamente con el inconsciente. En esta blsqueda encontrd que existe un proceso innato que permite integrar
posiciones opuestas dentro de la psique. Elmismo conduce las energias polarizadas hacia un canal comun, resultando
una nueva respuesta simhdlica que contiene ambas perspectivas. La funcién trascendente facilita la transicion de
una actitud hacia la otra. Jungla describe como un momento que emerge de la suspension de dos opuestos y que
conduce a otro nivel de ser, a una nueva situacion. Estas dos posiciones opuestas dentro de la psique deben primero
ser diferenciadas y luego integradas. Asi, la relacion entre consciente e inconsciente es basicamente de mutua com-
pensacion y complementariedad.

Proceso creador

En torno a la creatividad, podemos decir que es un poder innovador, imprescindible para el desarrollo y crecimiento
humano, y se expresa en todas las dreas, tanto artisticas y cientificas como en el trabajo transformador del ser hu-
mano y su conducta. En tiempos pretéritos era atribuida a seres dotados que se destacaban en algin campo de la
cultura, aquellos que tenian “el don creativo”, concepcion que definié una etapa de poder religioso en la Antigiiedad.

41



42

Recién a fines del siglo pasado, sobre la década de1920, la creatividad fue definida como un poder del ser humano
perfectamente entrenable.

Para Jung, el instinto creador es la fuerza propulsora de la humanidad. En el proceso creador la clave radica en poder
desbloquear, esto es: en atravesar corazas y velos para recibir sin interferencias lo que nos dicta el inconsciente. Es un
proceso dindmico en el que através de acciones y ejercicios, los condicionamientos en los que se ha enquistado la persona
(per sonare, la méascara social), se desbloquean para volver a un punto de partida, a una sensibilidad mas abierta que nos
conecta con las profundidades y con el mundo externo de manera mas espontanea. El estado creativo es una sintesis
de consciente e inconsciente, de sentimiento y razon, de vigilia y suefio como instancias unidas y funcionantes. Esta
conjuncién es la que crea, y lallamamos sintesis o integracién dindmica. Como afirma Asaglioli en su Psicosintesis: “esta-
mos obligados a percibir que hay en nosotros elementos contrapuestos, y debemos ocuparnos de ponerlos de acuerdo”.

El trabajo de integracion del proceso creador se cumple en etapas. En una primera fase preparatoria, se desarrollan
juegos y ejercicios de desblogueo. A posteriori, el cuerpo debe aquietarse y entrar en una actitud receptiva. Luego,
se da la fase de incubacion en la que aparecen las imagenes oniricas, de la fantasia, ensuefio o inspiracion artistica.
A continuacion, se da la iluminacidn, que es cuando manifiesta la forma utilizando distintos recursos expresivos. Y
finalmente tiene lugar la verificacién: momento en el que se capta el contenido simbdlico que emergi¢ del inconsciente
y se suma al bagaje de experiencias de la conciencia.

El material del inconsciente aparece a través de imagenes y personificaciones, las que son trasladadas a diferentes
formas de expresion creadora (plasticas, literarias, teatrales), cuya simbologia es decodificada y se hace consciente.
Las imdgenes se gestan en la etapa de incubacion, a partir de una actitud pasivo receptiva que corresponde a las
ondas Alpha y Theta del Sistema Nervioso Central. El ritmo Theta puede definirse como la zona de acuerdos, en la
que se realizan las integraciones, fusién o intercambio con la experiencia emocional y transpersonal. A partir de las
ondas Theta surgen las imagenes hipnagogicas, materia prima de las ideas creativas.

En su libro Taller de Terapias expresivas, Moccio cita a Ejilevich Grimaldi, que dice: “La experiencia del doctor Fidel
Moccio con las ondas Theta y el consecuente surgimiento de iméagenes hipnagdgicas, apunta a abrir el fabuloso dep6-
sito de la memoria, el inconsciente colectivo junguiano, reservorio de los arquetipos, tendencia heredada de la mente
humana que lo lleva a formar representaciones, simbolos”. Recordemos que el arquetipo no es una idea adquirida
sino su posibilidad de representacion. El arquetipo se experimenta a través de sus efectos en suefios, emociones y
acciones. Una vez registradas las imdgenes se les da la forma, y a partir de dicha forma expresiva se hace consiente
su contenido simbdlico. En su libro Adonis y el alfabeto, el escritor Aldous Huxley, también citado por Moccio, revela
en este sentido: “Si dejo de pensar ansiosamente tendré la posibilidad de ser pensado por un comité de inteligencias
internas capaces de ocuparse de mis problemas mucho mejor que yo".

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



Supremacia del imaginario, materia prima del proceso creador

En su libro Realidad del alma, Jung dice que “el hombre cree que él moldea sus ideas, pero en realidad son ellas las
que lo hacen su intérprete inconsciente”’. Y luego agrega: “El hombre crea la realidad todos los dias, es un hacedor de
imagenes. Nuestro ser tiene su existencia en la imaginacion”. Por tanto, podemos decir que es el poder creador de
nuestra psique, a través del imaginario, el que nos facilitan los mensajes del alma.

Como procedemos con el imaginario

Las palabras son la manera socialmente estructurada de pensar de forma I6gica y de comunicarnos eficazmente con
los demas. Las imagenes son la forma idiosincratica o personal de pensar de modo intuitivo, holistico y metafdrico,
y de comunicarnos eficazmente con nosotros mismos. Integrando ambos aspectos, imaginacion y razén, podemos
llenar el vacio entre la realidad internay la externa, ser eficaces y creativos en el mundo y estar en armonia e idoneidad
con nosotros mismos. Jung consideraba a la imagineria como el pasaporte al inconsciente, una manera de recuperar
los tesoros ocultos y enterrados, y de fomentar el saludable desarrollo del espiritu humano.

Por otra parte, toda imagen contiene un simbolo. La esencia del simbolo, nos dice Jung, “no es una indicacion de algo
generalmente sabido, sino un esfuerzo por elucidar mediante la analogia, aquello que es aln desconocido y estd en
proceso de trasformacion”. Es, pues, a través del imaginario, de las imagenes y del lenguaje simbdlico que podemos
acceder a los vastos territorios inconscientes.

La practica del trabajo con imagenes, el despertar de la creatividad

Lo que se vive en los talleres y en sus actividades expresivas, aunque no necesariamente artisticas, nos enfrenta con
productos personales que surgen de la movilizacién de fuerzas que emergen para sorpresa del protagonista. Estas
tienden al desarrollo, de modo que, si nos abocamos solo a lo patolégico, los terapeutas nos olvidamos de lo que
puede ser evocado o despertado libremente desde la interioridad de cada ser.

Bachelard dice que “la creatividad es un conjunto de fuerzas que empujan al hombre a sobrepasar su propia condicién”.
Esta actividad permite el desarrollo de diversas capacidades: aportan fluidez, de manera que al resolver un problema
cada paso sirve para el siguiente, aportan flexibilidad, que es poder de correlacion del pensamiento, y originalidad, que
es la respuesta nueva, no comun, frente al problema.

En el proceso creador se trabaja sobre la superacion de los bloqueos. Estos son: perceptuales, lo gue implica no ver el
problema a causa de desvios y prejuicios, culturales, lo que se vincula con la obediencia a'reglas imperantes, y emocio-
nales, relacionados con el temor a equivocarnos, al ridiculo. Para que el acto creador pueda darse, es imprescindible
un clima de sequridad, lo que implica la posibilidad de combinar ideas propias con ideas de otros en una convivencia
distendida, sin exigencias, una buena contencién y un equilibrio entre tarea y emocionalidad para que los niveles de
tension no perturben el proceso y permitan la continuidad y la produccion.
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El acto creador tiende a una nueva unidad, a una nueva integracién, transformando el temor a la muerte, caos o des-
integracién (proceso alquimico en el acto creador), en potencialidad, en una nueva forma. Tal y como sucede en las
fases de la alguimia, con la Nigredo correspondiente al caos cosmobioldgico, la obra blanca o albedo, la coagulacion
y la Citrinitas o Rubedo, que culminan la obra alquimica desarrollando y fortaleciendo la conciencia de iniciacion, en
citadas las etapas del proceso creador las viejas formas mueren para renacer en formas nuevas que favorecen la
transformacion interior: esta es la funcién trascendente. Estos resultados, asimismo, recomponen y recrean el alma
humana, llevando al sujeto a un conocimiento cada vez méas profundo y pleno de su ser.

Uno de los supuestos mas importantes de la Psicologia Analitica es el reconocimiento de la funcién natural sanadora
delaimaginacion. En este sentido, la expresién a través del arte (pldstica, misica, danza, drama, poesia) es un recurso
basico y vélido en el acontecer terapéutico. En cuanto al juego, la fantasia y la imaginacion, Jung los considera de
inestimable valor en relacion con el individuo y la cultura. En sus escritos reconoce su funcién sanadora, y refiere que
"la deuda que tenemos con el juego y la imaginacion es incalculable [..] la imaginacion es la actividad reproductiva y
creativa de la mente”.

La materia prima del inconsciente son emociones, impulsos e imagenes. La imaginacion activa consiste en usar la
imagen (visual, sonora 0 motora), para acceder al inconsciente, y dejarlo emerger con la expresion que surja (dibujo,
colores, pintura, movimiento, escultura, rituales o representaciones dramaticas). A veces la imagen se queda en el
ojo de la mente, pero siempre tiende a la forma. Jung decia que “en el proceso de individuacién, lo primero es dejar
emergerelinconsciente, luego llegarabuentérminocon él”. Y agrega: “es importante dejar toda actitud critica, producir
un vacio en la conciencia, y luego dar rienda suelta a |a fantasia. En la primera parte el inconsciente guia, mientras el
ego actlia como testigo interno; en la segunda, la conciencia toma el liderazgo haciendo los insights correspondientes,
faltando aln la tarea de evaluacion e integracion”.

A partir de la propuesta de Jung, Mary Loise Von Franz expone las siguientes etapas:
Vaciar la mente loca del ego.

Dejar emerger las fantasias inconscientes.

Darles una forma de expresion.

Aplicarlas a la vida ordinaria.

Porotrolado, esimportante mantener una actitud psicoldgica auto-reflexiva que integre la forma, el material que emerge
de manera expresiva y estética a la comprension cientifica del proceso. Los tres momentos, expresion, comprension
e incorporacion, son fundamentales. En cuanto al sujeto en cuestion, es importante que posea un yo maduro, para
gue no se sienta totalmente invadido por su inconsciente, atrapado en el circulo de sus propios conflictos, 0 en una
eventual fantasmagonia.

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



En esta tarea es imprescindible considerar dos aspectos: la funcién sanadora natural de la actividad del imaginario, y
la funcién del analista como mediador capaz de mantener el canal abierto entre consciente e inconsciente. El analista
debe ser, asimismo, un motivador del proceso creativo y conocer la cultura e historia del sujeto, al tiempo que es capaz
de apasionarse por lo estético y por la comprension cientifica.

La imaginacion activa va hacia el autoconocimiento, busca efectivizar el antiguo “condcete a ti mismo”, y tiende hacia
el proceso de individuacion. En esencia, a través de la creatividad o algquimia del alma que aplicamos en los talleres
de autodescubrimiento, a través de la metodologia de la simbolizacién o imaginacién activa, se va cumpliendo y faci-
litando dicho proceso de individuacion.

En ARTE-SANA, la tarea que llevamos a cabo en los Talleres y en la Escuela de creatividad se desarrolla en etapas.
La propuesta implica, en primer lugar, trabajar desde un abordaje corporal sobre los desblogueos emocionales y cul-
turales, a partir de la ejercitacion y el juego de espontaneidad apropiadas, de tal manera que el sujeto vuelva con una
mayor entrega y receptividad a la tarea.

Desde unlugar de mayor receptividad se trabaja la tematica correspondiente, procurando liberar laimagen y laemocién
a partir de la simbolizacién y del imaginario, dando paso a las nuevas formas a través de distintos recursos plasticos,
literarios, dramaticos, de la danza y de los rituales, que son la manera de acceder al lenguaje creativo inconsciente,
poético, metafdrico y analdgico.

Y con este material volvemos a la conciencia, asumiendo las respectivas producciones y su posible utilidad en las
multiples respuestas que suscita la vida. A medida que el aprendizaje avanza, en este nuevo modo de mirarse y de
reconocerse el ser humano comienza a sentir la diversidad de posibilidades, sea duefia de si mismo y desarrolla un
mejor manejo de sus limitaciones, y con este bagaje de recursos puede enfrentar el devenir con un funcionamiento
maduro entre el ser, el hacery el tener. Este trabajo se desarrolla en niveles que van de lo mas externo a lo més profundo.
Partimos de nuestro vehiculo fisico, la conciencia corporal y su correlato emocional, conectdndonos con los recursos
naturales que nos brinda nuestro cuerpo: apoyo, sostén, equilibrio, ser en el mundo, apertura y comunicacion, con los
aspectos emocionales personales que vamos descubriendo.

En un segundo nivel, abordamos la energia creativa cuya funcionalidad va cambiando en funcién del trabajo que va-
mos haciendo eny con ella, |a vitalidad, la sensibilidad, el centro yoico, la comunicacion amorosa y la comunicacion
trascendente.

Finalmente, profundizando la conexién con el inconsciente, nos adentramas en el inconsciente colectivo y, a partir
del “viaje interior" y arquetipal, identificamos y asumimos las connotaciones comunes a toda la humanidad, personal
y emocionalmente adquiridas, y su potencial numinico.

En este proceso los suefios son también un recurso basico, de acceso al propio potencial y de gufa en el recorrido
personal.

45



46

Espacios de ARTE-SANA
En ARTE-SANA contamos con espacios de Formacion y con Talleres para el desarrollo interior.

ESPACIOS DE FORMACION

Escuela de Creatividad para la formacién de facilitadores creativos, en tres niveles:

Desarrollo de la personalidad creativa.

Técnicas para el desarrollo de la creatividad y apertura del imaginario.

Dindmica de grupos en creatividad.

Instructora do en Arte-terapia, en dos niveles:

Generalidades de la Psicologia profunda. Postulados Bésicos en la teoria de Carl Jung y sus aportes en arte-terapia,
suefios y creatividad.

La sanacion por el arte. Técnicas del Imaginario. Suefio y ensuefo.

ESPACIOS DE DESARROLLO

Talleres de Autodescubrimiento y desarrollo.

Spa del alma. Cuentos con alma.

Taller de suefios.

En cada uno de estos espacios se usa el proceso creador como metodologia bdsica, y la imaginacion activa como
recurso para sintonizar con el inconsciente y con los mundos internos para, a partir de tomar conciencia de los mismos,
concretar la tarea integradora y trasmutadora de la funcion trascendente.

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



Territorio Chacarero, Intencionalidades en disputa.

Reflexiones sobre jovenes chacareros del espacio social rural de
Médano de Oro de la provincia de San Juan, Argentina

Valeria Gili Diez

Resumen

El capital transnacional determina las politicas de desarrollo socioterritorial de los distintos paises. En este marco de
situacion, nos interesa profundizar en el caso de jovenes chacareros de Médano de Oro de la provincia de San Juan
para comprender el imbricamiento entre lo laboral - formativo, el universo de lo doméstico y de lo productivo, y cémo
la dindmica de sus relaciones incide en los procesos de clasificacion social de los sujetos que pueblan el territorio.

Introduccion

Histéricamente los conceptos de desarrollo y territorio han sido —y son- ampliamente disputados por diversos co-
lectivos de pensamiento con el objetivo de definirlo e imponerlo. Este trabajo toma como insumo de reflexién esos
debates desde un colectivo de pensamiento especifico, aquel que intenta tomar distancia de las miradas disciplinares
mas conservadoras. El estilo de pensamiento al que abonamos, las presuposiciones “sobre las cuales el colectivo
de pensamiento construye su edificio teérico” (Fleck, 2010, p. 23); entiende el territorio como un espacio de vida en
donde tiene lugar la existencia humana'®, es decir, no hay manera de pensar los sujetos sociales sin comprender su
territorio, son indisociables.

Desde el advenimiento del paradigma totalizante del capitalismo agrario en el siglo XVI, el espacio rural latinoamericano se
havisto fuertemente imbricado por laintensificacién del dominio del capital trasnacional que traza los limites de actuacion
delas poblaciones rurales en sus territorios. Como sostiene Fernandes (2008), existen varios ejemplos en América Latina,
en la que el capital transnacional determina las politicas de desarrollo socioterritorial de los distintos paises.

En este marco de situacion, nos interesa continuar profundizando en el caso de jévenes chacareros'® del espacio social
rural de Médano de Oro de la provincia de San Juan, Argentina, en lectura territorial recuperando algunos avances de
lo que configura la tesis doctoral de quien suscribe.

Adherimos al colectivo de pensamiento socio antropoldgico relacional, el que tiene como una de sus dimensiones
centrales el concepto de espacio social rural y no asf el de comunidad rural. Cragnolino (2001) sostiene que la idea
de comunidad encierra el supuesto de homogeneidad, ponderando lo compartido y no asf las diferencias (disputas,
conflictos, intencionalidades) que tienen lugar en el devenir cotidiano; al tiempo que ignora las determinaciones sociales
que inciden en las practicas de las diversas instituciones que conforman el espacio social.
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El concepto de espacio social recuperala nocién de conflictividad, de disputa y alli reside nuestro interés en emplearlo.
“Desde una perspectiva relacional e histérica entendemos por “espacio social” al sistema de posiciones constituidas
histéricamente, definidas a partir de los recursos que disponen los actores, en tanto sujetos sociales, que suponen
relaciones entre esas posiciones. Desde este enfoque la sociedad no se compone de individuos, sino que expresa la
suma de los vinculos y relaciones en la que estan insertos los individuos” (Cragnolino; 2001:24).

Las relaciones sociales producen diferentes espacios y territorios que se reproducen en permanente conflictualidad.
"Enlas ciudades, en los campos, en los bosques, entre campo y ciudad, entre naciones y pueblos en un pais, a partir de
distintas relaciones sociales y politicas, los territorios son producidos y destruidos en conflicto permanente, generando
complejas conflictualidades”. (Fernandes, 2008)

El espacio social rural de Médano de Oro, San Juan, Argentina

Tomando la afirmacién de Haesbaert (2004, p. 20) que “no hay manera de definir al individuo, al grupo, a la comunidad,
a la sociedad sin al mismo tiempo insertarlos en un determinado contexto geogréfico territorial” (Fernandes, 2009),
presentamos una breve caracterizacion de Médano de Oro.

Los jovenes sujetos de nuestro estudio residen y trabajan en una de las zonas horticolas por excelencia de la provincia
de San Juan: Médano de Oro, departamento Rawson. Esta localidad esta ubicada en el centro sur de la provincia de
San Juan, a unos 10 km de la ciudad Capital.

“Sus origenes se remontan a principios del siglo XX cuando debido a sucesivos esfuerzos e iniciativas tanto guber-
namentales como privadas, se logré comenzar a poblar un territorio potencialmente apto para el desarrollo agropro-
ductivo, pero anegado por la continua revenicion. Al analizar la composicién de la poblacién segun origen se advierte
gue un 91% de los habitantes de Rawson eran nativos y otro 7% era originario de Europa.., en especial Espafia e Italia”
(Dacufia, 2013).

La identidad chacarera se erige sobre la base de un proyecto politico que tom6 como eje vector de desarrollo la
inmigracion europea hacia Argentina. “La historia de ocupacién Médano de Oro se asocia, por una parte, a factores
de orden geograficos como por ejemplo la puesta a disposicidn de tierras aptas para el cultivo a través de obras de
desecacion; y por otra, a factores sociopoliticos tales como las politicas inmigratorias y proyectos de colonizacién
agraria como medio de atraer y radicar poblacion, con el fin de expandir la frontera agricola. (Servetto y Castilla, 2002)

Estas familias chacareras son propietarias de explotaciones de entre 5y 20 hectareas. La actividad productiva se
basa en unadiversificacion de cultivos horticolas estacionales orientados principalmente al mercado local. (Gili, 2010).
Se dedican fundamentalmente a la produccidn horticola siendo los cultivos predominantes ajos, cebolla, espérragos,
tomates, pimientos, choclos, entre otros.

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



Los chacareros de Médano de Oro no estan al margen de los procesos de expansion del agronegocio; realizan su
trabajo en un contexto caracterizado por innumerables restricciones de tipo econdmico y natural. Entre los principales
obstdculos econémicos estan las dificultades de acceso a maquinarias y herramientas agricolas, alto costo de los
insumos, limitado acceso a créditos; inconvenientes para alcanzar los requerimientos de mercados cada vez mas
competitivos, etc. En cuanto a los obstdculos naturales, estas familias chacareras estén expuestas a limitaciones
generadas por factores de escaso control humano que suelen afectar negativamente la produccién, como por ejemplo:
los problemas climaticos, las pestes, plagas y malezas y de agua para regadio, entre otras.

En la mayoria de los casos la chacra es, al mismo tiempo, una unidad de residencia y de produccién. Este hecho facilita
que el grupo doméstico en su totalidad se involucre de alguna manera en las tareas agricolas y labores culturales.
Estas familias utilizan mano de obra familiar, aunque recurren en épocas de trabajo intensivo a la contratacion de
obreros. (Gili, 2010)

Territorio chacarero, intencionalidades en disputa

El Médano de Oro es un espacio en el que -en principio- las luchas no “parecen” evidentes. Reconocer en él, —lugar en
el que no se identifica de manera abierta la movilizacién de grupos sociales (como por ejemplo el MST)- las luchas
por definir los sistemas de clasificacion social, y por resolver las posiciones y las relaciones entre esas posiciones,
expresas en continuidades y discontinuidades generacionales, implicé un desafio (..). (Dacufia y Gili, 2014, p.3)

En una primera entrada, Médano de Oro se nos presenté como un lugar muy similar al mar muerto, hasta parecia
no ser relevante para ser considerado como objeto de estudio por aguellos que estamos interesados en estudiar los
procesos de luchas, resistencias y/o reivindicacion social. Nos era dificultoso hasta identificar la fuerza evidente del
estado y de sus instituciones, y las continuidades y discontinuidades presentes en los mecanismos de reproduccion.
Sin embargo, al adentrarse en la comprension de los procesos socio-genéticos de este espacio, y en particular en la
historia hecha cuerpo, en la historia en persona, comenzd a emerger el cardcter propiamente histérico y contradictorio
de los hechos socioldgicos més relevantes en este espacio social (género, raza, clase, division del trabajo, Estado,
generacion, etc.). (Dacufia y Gili, 2014, p.4)

Una de las caracteristicas de los territorios es su multidimensionalidad; en este trabajo haremos foco en la dimen-
sién econémica y formativa. Ello no implica desconocer que “Las disputas territoriales no se limitan a la dimensién
economica. Debido a que el territorio es una totalidad, y multidimensional, las disputas territoriales se desarrollan en
todas las dimensiones, por lo tanto, las disputas ocurren también en el &mbito politico, tedrico e ideoldgico, lo que
nos permite comprender los territorios materiales e inmateriales”. (Fernandes, 2008) De hecho, consideramos que los
chacareros de Médano de Oro han construido su identidad en torno al territorio.
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El territorio es un espacio de vida en donde tienen lugar todas las dimensiones de la existencia humana. Del mismo
modo, el territorio es un espacio de disputa porimponer determinadas estrategias de desarrollo. Las transformaciones
rurales latinoamericanas son el resultado de reconfiguraciones en las relaciones de poder que sustentan el paradigma
del capitalismo agrario hegemaonico.

En la actualidad la polaridad histérica y latente que encarnan las fuerzas tradicionales del agronegocio por un lado y,
de la pequefia produccién agricola por otro, se sostiene en nuevos espacios de conflictualidad sobre las estrategias
de desarrollo rural, nos referimos a la cuestién de modelo del desarrollo socioterritorial en disputa.

El capitalismo se establece como la consolidacion del territorio capitalista. Esta premisa que sostiene Fernandes
(2008) se observa en la estructura de la produccién espacial y territorial en el Médano de Oro, absorbida por la [dgica
del capital y la racionalidad de maximizacion de ganancias. El relato de uno de nuestros entrevistados ilustra esta
situacion: “Encarar todas las fincas como empresas (...) Si vos lo encaras como una empresa podés crecer y te puede
ir bien, pero en el mercado capitalista. La Cristina quiere hacer que todos seamos socialistas, pero no, nuestro pais es
capitalista, y yo creo que es fuertemente capitalista y ahi jugamos nosotros” (Javier, 23 afios)

En exiguas oportunidades, los chacareros del Médano piensan por fuera de la légica del capital. Las reivindicaciones
de estos chacareros no se relacionan principalmente con la lucha por el territorio, sino mds bien por la obtencion de
créditos, mas innovacion e incorporacion de tecnologia al proceso productivo, mejores precios y condiciones en el
mercado que permitan que la produccion sea cada vez mds rentable. Como sostiene Fernandes (2008) “(..) en parte,
los conflictos entre los trabajadores y los capitalistas no son necesariamente las disputas territoriales, son conflictos
por la riqueza producida por el trabajo”.

Los chacareros de Médano de Oro conforman un movimiento socioterritorial que se relne con fines especificos du-
rante un tiempo determinado, especialmente cuando ven amenazadas sus condiciones de vida. Ejemplo de ello son
los pedidos de mejores equipamientos, maguinarias, insumos, etc. Mds alla de la reivindicacion concreta, el propésito
es mantener el territorio ante el temor siempre vigente de endeudarse, de que la produccion no sea rentable.

La disputa territorial tiene lugar en el control de las formas de uso y de acceso al territorio, es decir, a través del
control y mantencidn de la territorialidad chacarera en Médano de Oro. “La territorialidad es la manifestacion de los
movimientos de las relaciones sociales mantenedoras de los territorios que producen y reproducen acciones propias
o apropiadas” (Fernandes, 2005)

Los chacareros de Médano de Oro han construido su territorialidad principalmente a través de la relacion social tra-
bajo, pero no Unicamente. Si bien el conocimiento productivo se ha construido generacionalmente a través la division
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familiar y sexual del trabajo, el territorio como espacio de vida es multidimensional. Esto significa que no se agota en
la dimension econdmica e intentar comprender la dindmica territorial sélo a través de las relaciones de produccién
(por mas dominantes que éstas sean) es incurrir en un equivoco.

En este sentido, nos interesa comprender el imbricamiento entre lo laboral - formativo, el universo de lo doméstico y
de lo productivo, e indagar acerca de cémo la dindmica de sus relaciones incide en los procesos de clasificacion social
de los sujetos que pueblan el territorio. Las experiencias formativas en la unidad doméstica refuerzan el sistema de
clasificacion inscripto en el espacio social rural que define la posicion de los jévenes chacareros en la division social
(y sexual) del trabajo rural.

La educacion no existe fuera del territorio, sin duda la institucion escolar es hegemonica, sin embargo, nuestras
preocupaciones giran en torno al aprendizaje en el contexto de la unidad doméstica. Recuperamos la dimensién for-
mativa centrdndonos en los espacios no escolarizados “ya que “estamos pensando en practicas que, sin desarrollarse
exclusivamente en la escuela, educan y que, por consiguiente, reclaman una categorfa mas amplia que dé cuenta de
lo educativo como dimensién que atraviesa las practicas sociales y politicas”. (Decandido, 2010)

El territorio para estos jovenes chacareros se presenta como espacio de vida y al desarrollar una actividad productiva
gue se comporta como el motor de la cotidianeidad, el trabajo agricola es naturalizado por los jovenes, presentandose
como su realidad por excelencia. Los jovenes medaneros se incorporan al trabajo a muy temprana edad a través de
un habitus agricultor transmitido generacionalmente, de “estar” en el campo, y de la inscripcién de saberes practicos
y tedricos. Bourdieu plantea que “el habitus como estructura estructurante o estructurada, introduce en las practicas y
pensamientos los esquemas practicos derivados de laincorporacién (mediante el proceso histérico de socializacién...)
de estructuras sociales resultantes del trabajo histérico de generaciones (..)" (Bourdieu, 1991, p. 85)

Elterritorio material e inmaterial es indisociable y se expresa en las practicas productivas y en las experiencias forma-
tivas de los jovenes chacareros. El habitus agricultor les permite desenvolverse con naturalidad al poseer un conoci-
miento o “sentido practico’, es decir, un sentido del juego socialmente construido, que lo invierten en sus actividades
cotidianas. El aprendizaje de los saberes agricolas en la unidad doméstica es préctico, no abstracto, ya que el mismo
se constituye en la misma experiencia de estar en el campo desde temprana edad, en un contacto cotidiano con la
produccion agricola, con sus labores culturales, con el proceso de trabajo y sus herramientas.

Lalégica del agronegocio se ha establecido en todo el territorio chacarero, el discurso del desarrollo ha impregnado el
espacio de vida de estos jovenes. Diversos organismos internacionales han sido los promotores del imaginario de la
juventud como protagonista para alcanzar el mentado progreso en los paises desarrollados pero, fundamentalmente,
en aquellos que desde una mirada etnocéntrica son denominados como en desarrollo.
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Estos discursos, plasmados en las més diversas politicas publicas, han significado en el espacio social rural la capacitacion
delajuventudruraly la dotacién de recursos técnicos con el objetivo de aumentar la efectividad de los procesos agricolas.

La actividad agricola en Médano de Oro tiende hacia su profesionalizacion, lo que supone al menos la puesta en
cuestion de ciertas prdcticas y sentidos que han sido incorporados por medio de ese habitus agricultor, en la unidad
doméstica y de generacion en generacion.

Uno de los entrevistados se referfa a las disputas generacionales: (..) es como la arrogancia de que ellos son més
grandes, vienen como de una cultura mas bien asi, el mds grande siempre es el que ha mandado, el padre siempre ha
mandado a los hijos, y como que en los Ultimos afios se ve esa revolucion aca de que el hijo toma decisiones, el hijo
quiere crecer, (..) justo estamos ahora en la revolucién de no, yo quiero hacer esto” (Alejandro, 26 afios)

Asistimos en la actualidad a una puja generacional entre los jovenes chacareros y sus padres que encuentra su centro
de conflictualidad en las maneras de entender y proyectar el campo y la actividad agricola. Como sostiene Rockwell
(2007), las dindmicas histéricas de la cultura en espacios educativos como en otros dominios -parentesco, asentamien-
to, trabajo, celebracion, autoridad-, estan sujetas a juegos y tramas de poder -legitimacion, dominacidn, resistencia,
coercion-, e involucran tanto continuidades como rupturas a lo largo del tiempo.

La actualizacion de las practicas productivas evidencia la naturaleza conflictiva de las practicas sociales y los senti-
dos asociados a ellas, al tiempo que muestra las diversas intencionalidades en disputa que co-habitan los territorios.
Como sostiene Fernandes (2008)" Las intencionalidades proponen diferentes lecturas para una realidad, generando
conflictualidades materializadas por las disputas en la interpretacion de los hechos’.

En el caso de los jovenes del Médano de Oro, la intencionalidad como opcion histérica, como posicion politica no
refiere Unicamente a una determinada clase o segmento social, sino que la dimensién generacional es central para
entender el territorio chacarero.

Entre jovenes y adultos las diversas intencionalidades no poseen como centro del conflicto la disputa por un modelo de

desarrollo. Como dijimos anteriormente la l6gica del capitalismo agrario ha penetrado profundamente en el territorio chaca-
rero de Médano de Oroy es en este contexto donde tienen lugar las contradicciones producidas por las relaciones sociales.

Las distintas intencionalidades se plasman en el territorio material, en el proceso de trabajo, en las labores culturales,
en la division de tareas, en la organizacion familiar y sexual del trabajo, en las précticas productivas y especialmente
en la incorporacion de tecnologia a la produccion, es alli donde visualizamos mas claramente las disputas entre ge-
neraciones por definir la posicién en el espacio social rural.
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La incorporacién de tecnologia al proceso productivo es una practica social conflictiva en si misma ya que implica la
disputa por los principios de division social del espacio social desde las cuales se definen constantemente las posi-
ciones laborales hacia el interior de dicho espacio.

En el caso de los jovenes medaneros, ellos son los encargados de apropiarse de las innovaciones técnicas aplicadas
alagro para luego promover la transferencia tecnoldgica. Aparecen entonces como “mediadores intergeneracionales”
entre las practicas productivas “tradicionales” y las practicas productivas “innovadoras”

El territorio chacarero se presenta como un espacio heterogéneo en donde jévenes y adultos producen trayectorias
divergentes y diferentes estrategias de reproduccion socioterritorial. Los jovenes chacareros poseen la férrea inten-
cionalidad de transformar su realidad concreta; el sendero es el que marca el agronegocio: intenso ritmo de innovacion
tecnoldgica, profesionalizacion de la mano de obra, nuevos requisitos de capitalizacién y cambios en las relaciones
estructurantes de las empresas agropecuarias, entre otras.

La actualizacion de las practicas productivas esta estrechamente vinculada con la participacién de los jévenes en
talleres y charlas formativas a cargo, en la mayoria de las ocasiones, de técnicos y profesionales del INTA, del Mi-
nisterio de Produccion y de la Secretaria de Agricultura Familiar. Del mismo modo, otro canal de incorporacion de
conocimiento técnico esté en la posibilidad de que los jovenes continlien una carrera universitaria que les permita
aplicar los conocimientos a la gestion de la chacra.

‘Ayuda mucho que un integrante tenga conocimientos y... ese tipo de cosas..nos importa mucho... conjugar el tema
del trabajo con la ciencia, la tecnologfia, el INTA." (Jesus, 28 afios)

Uno de los propdsitos del capitalismo agrario es promover la inclusion de sujetos a través de procesos calificados.
De esta manera y como explica Fernandes (2008) “(..) un territorio inmaterial, una idea, una politica se materializa
en condiciones reales de acceso a la universidad y del cambio de destino de muchas personas. Este cambio no se
realizarfa sin la creacién de un territorio inmaterial que materialice un nuevo rumbo a la vida de las personas”.

La incorporacion de tecnologia al agro representa un hito en las trayectorias laborales de estos jévenes, habilitando
o inhabilitando opciones en sus itinerarios de vida, sobre todo en un contexto en donde se configura un esquema
productivo tecnoldgico, mds capital intensivo, en el cual la capitalizacién se torna un requisito indispensable para
mantenerse dentro del proceso productivo. (Murmis, 1998)

"Yo estoy perfectamente de acuerdo en estar arraigado a la finca, pero vos no podés tener una actividad que no sea
rentable (..) todos estos productores no estan acd porque les gusta.. si, les gusta (..) pero ademads tienen que comer,

53



54

tienen que construir sus casas, (..) entonces estd barbara la agricultura familiar, pero se puede enfocar esa agricultura
familiar hacia algo méas pujante, rentable”. (Alejandro, 26 afios)

“De estamanera, el proceso de articulacién con el modo de produccién dominante se conforma de manera conflictiva,
y produce cambios y resistencias en las practicas productivas (..). Hay agentes que logran adaptarse a esos cambios y
seincorporan con éxito al patron de acumulacion hegemanico. Otros se resisten a los cambios, y conservan practicas
tradicionales, hasta el punto de quedar marginados del circuito productivo”. (Moscheniy Carrizo, 2015, p.4)
Subyace en los jovenes chacareros de Médano de Oro apropiacion y legitimacion de la l6gica del agronegocio en sus
practicas agricolas, basada en las posibilidades de maximizar las ganancias y mantenerse en el mercado a través
de un reposicionamiento como propietarios gerenciadores, proveedores de servicios e insumos, profesionalizando y
tecnificando la actividad agricola.

Lainscripcion de précticas innovadoras vinculadas a la produccién agricola se presenta como un desafio en el sentido
de que requiere el aprendizaje de nuevas destrezas que son conjugadas con los saberes que son tradicionales en
cada unidad doméstica. “(..) la apropiacion y la participacién periférica permiten entender el proceso de aprendizaje
compartiendo la naturaleza conflictiva de las practicas sociales, de manera que las relaciones entre aprendices y
veteranos son partes de transformacién social acaecidos a nivel cotidiano” (Padawer, 2010)

De esta manera, los jovenes chacareros construyen cotidianamente un nuevo perfil que se erige sobre la disputa
constante por conservar su relacion “tradicional” con la tierra y apropiarse de los saberes y reglas que impone el agro
negocio. La coexistencia-colision entre el mundo de la produccién familiar y el agro negocio pone en cuestion el saber
hacer agricola, brindando nuevas significaciones al territorio e identidad chacarera del Médano de Oro.

La intencionalidad es una vision de mundo que se constituye en identidad y es lo que les ha permitido a los chaca-
reros de Médano de Oro poder materializarse histéricamente en el espacio. Probablemente estamos asistiendo a la
metamorfosis de esta intencionalidad chacarera, sin duda el proceso de construccién de conocimiento es una disputa
territorial para inducir una intencionalidad especifica.

Solapadamente lo que esta en juego, en la conflictualidad territorial entre jévenes y adultos chacareros de Médano de
Oro, eslaconservaciony perpetuacion de una identidad chacarera construida histéricamente en el territorio de Médano
de Oro. La territorialidad chacarera se ve amenazada constantemente por la l6gica del agronegocio.

Eslaldgica del capital que conforme al campo de fuerzas en disputa es dominante y genera nuevas relaciones sociales,
asi "El territorio es el espacio apropiado por una determinada relacién social que lo produce y lo mantiene a partir de

una forma de poder”. (Fernandes, 2008).

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



Comentarios Finales: Algunas inquietudes para continuar reflexionando
Nuestro desafio en estas aportaciones ha tomado diversos matices que podriamos resumir en:

+ Correrelveloalaconcepcion hegemdnica - propia del siglo XX y XXI- sobre la existencia de una tnica forma posible
de serjévenes. En este sentido, y como lo sostiene |a justificacion del proyecto, aparecen entonces construcciones
otras, alternativas que emergen y disputan material y simbélicamente las multiples formas de habitar las juventudes
y el mundo de la vida cotidiana.

« Transitar latravesia de concebiralos territorios no exclusivamente en clave geografica. Hablar de territorios significa
referirnos arelaciones de poder, conflictualidad y disputa. Hemos intentado superar, aunque no sabemos con cuanto
éxito, las lecturas compartimentadas y dualistas del territorio con el afén de comprenderlo como una categoria de
analisis y simultdneamente como una categoria politica que nos permite dar cuenta de las transformaciones actuales.

« Discurriren lasIdgicas que ponen en un primer plano la nocién de poder para asi profundizar en las glocalidades, sus
asimetrias estructurales y sus consecuencias devastadoras en términos ecolégicos, sociales, antropoldgicos, entre
otras dimensiones proyectuales. La ldgica de los territorios se inserta en determinados regimenes de acumulacion
que otorgan especificidades histéricas al modelo de desarrollo territorial. En el marco del capitalismo agrario las
diferentes escalas de los territorios se imbrican constantemente, existe una relacién dialéctica entre la l6gica global
y la l6gica local que otorga nuevas caracteristicas a los territorios rurales.

En estas l6gicas han quedado entrampados muchos de los sujetos agrarios que pueblan los espacios rurales de
Latinoamérica en toda su diversidad. Aqui encontramos a los jévenes de Médano de Oro en la disputa por conservar
su identidad chacarera en el marco de las reconfiguraciones socioespaciales de la agricultura.

Las implicancias de la palabra proyecto y la comprension de los territorios como caldo de disputa avizora las emergen-
cias presentes, cuerpo, espacio, formas, temporalidades que se entrecruzan como acciones paradojales y ambiguas.
Alli discurren la auto identificacion de los jovenes chacareros, las disputas generacionales alli latentes, las “opciones” de
innovacién productiva que provee el capitalismo agrario a nivel planetario (que también es siempre local) y las trayectorias
de vida posibles para estas juventudes. Aparece con fuerza aqui la arista del proyecto como “accién paradojal y ambigua,
en donde se alternan constantemente lo individual y lo grupal, las distintas dimensiones temporales, lo posible con lo
contingente, la propuesta y la adaptacion. El proyecto serd construido desde el cuerpo humano, atendiendo a ello no sélo
como referencia antropométrica o ergondmica, sino desde sus acciones intersubjetivas grupales, del ser en el mundo™”
Asistimos a lo que algunos denominan una nueva ruralidad o un nuevo modelo de desarrollo rural. Mas alla de las con-
ceptualizaciones, nos enfrentamos a la posibilidad de repensar intelectual y politicamente la construccion de una pers-
pectiva territorial - proyectual del desarrollo rural que ponga en jaque las miradas sectorialistas. Este es el desafio que
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enfrentamos “El siglo XXI demanda desaprender y aprender mas amplia y profundamente, ademds con un nivel mucho
mayor de exigencia. Es tarde para mucho de lo que hay que hacer y la tardanza tiene consecuencias devastadoras"®
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Citas

'S Eneste sentido, los aportes realizados a principios de los afios 70 por Henri Lefebvre en torno a la produccién del espacio y la revolucion de la vida cotidiana
representan un importante insumo de reflexion.

6 En el trabajo de campo los jévenes se auto identifican como chacareros, por ello recurrimos a esta categoria. Cabe aclarar que no desconocemos la vasta
bibliografia referente al sujeto agrario campesino, sin embargo, esa discusién excede los propésitos del presente trabajo
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El reto del espacio piblico en México.
Re-pensando a la ciudad como proyecto de una ciudadania emergente
Maria Belén Herrero Martin

Resumen

Ante las transformaciones encarnadas por las ciudades mexicanas en los albores del siglo XXI, y de cara a los desafios
que el capitalismo avanzado ha impuesto en estos espacios, nos cuestionamos sobre otro(s) proyecto(s) posible(s)
de ciudad(es) que logren mitigar las desigualdades sociales y territoriales; revirtiendo los procesos histéricos de frag-
mentacion e inseguridad ciudadana. Centrados en el espacio publico como elemento cohesionador de la sociedad,
pretendemos abrir discusiones en aras de reflexionar sobre el modo en que los espacios publicos mexicanos contribuyen
-0 no- a hacer ciudad en los territorios urbanizados. Desde alli, es nuestro interés aportar elementos que contribuyan
a re-pensar un proyecto colectivo de ciudad desde una ciudadania emergente e insurgente.

“Quitar los coches no dice nada, porque no sabemos qué vendra después; en cambio, si hablamos de devolverle
la calle a las personas estamos asumiendo que siempre les pertenecid; que el sentido y el propdsito de las calles
siempre han sido las personas a pie, y solo asi habremos recuperado la salud de la ciudad” (Reynoso, 2075).

Problematizando el espacio publico...

El proceso de urbanizacién en América Latina presenta algunos desafios vinculados a la desigualdad y pobreza, al
fortalecimiento del espacio publico, a la inseguridad y violencia, a la sostenibilidad y sustentabilidad, a la construccion
de oportunidades y mejores condiciones de vida para la poblacién. En este marco, consideramos que las ciudades
mexicanas constituyen un referente urbano, en virtud de la intensidad y magnitud con que las probleméaticas men-
cionadas anteriormente se han presentado en el territorio, y en relacion a la deuda existente respecto de los desafios
urbanos mencionados, entre ellos el espacio publico.

Elespacio publico mexicano ha experimentado el avance de dindmicas privatizadoras que han socavado la concepcidn
de ciudad como dmbito de encuentro y ejercicio de la ciudadania. Ello, respondiendo a la légica contemporénea en
la que lo privado se impone sobre lo publico, y la heterogeneidad social adquiere una nueva forma de expresion en el
territorio: la de los espacios especializados.

Los cambios experimentados en la morfologia de la ciudad y en el espacio urbano son el resultado de una combinacién
de factores enddgenos, estructurales, culturales, histéricos y exdgenos, propios de un mundo globalizado (Castells,
1998; Borja, 2003). Dichos factores han homogeneizado paulatinamente el paisaje urbano con sus nuevas formas de
organizar la produccién y el consumo, con disefios especificos en los edificios y centros comerciales que se caracte-
rizan por formas de apropiacion privada del espacio publico.
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Todo ello ha dotado a la ciudad de un caracter productor de desigualdades sociales y territoriales; profundizando la
fragmentacion social y lainseguridad ciudadana a partir de la construccion de una ciudad compartimentada, segregada,
de guetos de ricos y pobres, donde reina la agorafobia urbanay el temor al espacio publico (Borja en Dammert, 2004).
Situados en este escenario, nos cuestionamos sobre el proyecto de ciudad que construimos cotidianamente en México,
pensando al espacio publico como un elemento central en la proyeccion de la ciudad. Se trata del espacio donde se
desarrollan sinergias y practicas sociales que contribuyen a la construccion de una cultura civica comun. En palabras
de Patricia Ramirez Kuri (2007), es en el espacio publico dénde se manifiestan expresiones plurales que hacen visibles
las condiciones y contradicciones en la formacidn y transformacién de la ciudad y la ciudadania.

Vinculado a lo anterior, recuperamos y revalorizamos al espacio publico como elemento cohesionador de la sociedad; sin
perder de vista el rol y la importancia de las politicas publicas y la participacion de diversos actores en el uso y gestion de
este espacio. Dicho esto, pretendemos en este trabajo aportar elementos que nos permitan reflexionar sobre el modo en
que los espacios publicos mexicanos contribuyen —o no- a hacer ciudad en los territorios urbanizados. Con lo anterior nos
referimos a la creacion de condiciones de urbanidad y de civitas, al fomento de espacios abiertos, igualitarios y facilitadores
deciudadania; pensando esto Ultimo como un proyecto colectivo erigido sobre el derecho ala ciudad de Henri Lefebvre (1973).

Acercandonos al espacio publico mexicano...

Partimos de una mirada de la ciudad anclada en el espacio publico. Es en dicho espacio dénde se da forma y sentido al
conjunto de la ciudad, y se ordenan sus relaciones. Allf, coincidimos con Jiirgen Habermas (1993), quién la piensa como
el espacio donde el poder se hace visible, donde la sociedad se fotografia y el simbolismo colectivo se materializa.

El cardcter social del espacio publico nos remite a su dimension histérica, la cual expresa la identidad, diversidad y he-
terogeneidad de una sociedad. En efecto, es en este espacio donde tienen lugar los intercambios, la cohesién social, los
conflictos y las manifestaciones sociales; donde la sociedad adquiere visibilidad y la diversidad alcanza su mayor expresion.
Cuando pensamos en la ciudad del espacio publico nos referimos a la construccion de tejidos urbanos con vocacion igualitaria
y abierta, con elementos referenciales productores de sentido, con una diversidad de centralidades y usos del suelo (Borja; Muxi,
2003). Esta mirada confiere al espacio publico un valor sustancial y una funcion vital en la dindmica integradora de la ciudad. Al
respecto, el socidlogo Henri Lefebvre (1973) enfatiza en la apertura del espacio publico como estrategia de democratizacion social
y politica; proyectando a la democracia en el plano territorial como una forma de gobierno que fortalezca el “derecho ala ciudad”.

Ahora bien, cuando el espacio publico se degradada provoca un inmediato rechazo social: lailuminacién deficiente, las
fachadas deterioradas, los espacios poco transitados y una escasa actividad nocturna coadyuvan a que el espacio sea
percibido como peligroso. La criminalidad, violencia e inseguridad encuentran condiciones mas favorables en entornos
con abandono y decadencia de infraestructura, con urbanizaciones segmentadas, con espacios poco protegidos, con
territorios escasamente apropiados por sus habitantes o transelntes (ONU-Habitat, 2011). En efecto, lo que sucede
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en el espacio publico estd intrinsecamente relacionado con el uso de las edificaciones y elementos que lo conforman
(Rodriguez Aloma, 2014). De este modo, la intervencion colectiva en la produccidn de los espacios publicos constituye
un punto de partida necesario en aras de transformar las condiciones de vida en la ciudad.

Sinembargo, debemos reconocer que la produccion de dichos espacios ha sido permeada por laldgica del capital, generando
una serie de contradicciones sociales, econémicas y territoriales. Dichas contradicciones se fundan en un conflicto perma-
nente entre los intereses del capital y las necesidades sociales (Lefebvre, 1973). De alli emerge una diversidad de proyectos
posibles de ciudad, atendiendo una multiplicidad de procesos de apropiacion y resignificacion del espacio publico. Ello nos
remontaal entramado de relaciones que dan vida al espacio, asicomo alas politicas que permiten su produccion, usoy gestion.

En el caso de México, las tendencias actuales en politica urbana han favorecido la produccién de una estructura urbana
difusa, mediante la construccion de vivienda social en periferias cada vez mas lejanas, dejando baldios no habitables ni
transitables, centros histéricos abandonados con edificios destruidos y sin intentos de rescate. Esto se ve acompafiado
de procesos de “guetizacion’ de los espacios urbanos, ya que los sectores sociales —lejos de mezclarse e integrarse- se
van distanciando cada vez mds en el espacio. Con ello se fragmentan los servicios publicos por usos y clases sociales,
y proliferan comportamientos xenéfobos que condenan a colectivos sociales enteros (Borja, 2014); lo que profundiza
—aln mas- la expansion de un archipiélago del miedo. Sin embargo, no subestimamos los datos objetivos referentes a la
inseguridad ciudadana™ en el pafs, los cuales ubican a 9 ciudades mexicanas entre las 50 mas peligrosas del mundo?.

Vinculado a lo anterior, Alicia Ziccardi (2012) enfatiza en las desigualdades que atraviesan a las ciudades. Si bien la
ciudad es un bien que posee un alto valor social y colectivo, se trata —asimismo- de un espacio en el que el acceso y la
calidad de los bienes y servicios basicos es diferencial e inequitativa. Las politicas econdmicas neoliberales aplicadas
en las dltimas décadas han tenido diversos efectos espaciales, que en su conjunto pueden resumirse en la fragmen-
tacion, divisién y segmentacién de las ciudades (Jacobs, 1992). A pesar de que se trata de rasgos histéricos en las
ciudades latinoamericanas, han adquirido profundidad y acentuacién en las ciudades mexicanas en las Ultimas décadas.

Frente a estas condiciones estructurales, el gobierno federal mexicano incorpordé como parte del Plan Nacional de De-
sarrollo (2013-2018), la Meta Nacional “México Incluyente”; misma que contempla entre sus objetivos transitar hacia una
sociedad equitativa e incluyente, teniendo como estrategia la generacion de esquemas de desarrollo comunitario mediante
procesos de participacion social (Reglas de Operacién del Programa Rescate de Espacios Publicos, para el gjercicio 2014).

En este marco, la Secretaria de Desarrollo Agrario, Territorial y Urbano (SEDATU) puso en marcha una serie de programas con
el objeto de intervenir en el espacio urbano, entre ellos el Programa Rescate de Espacios Publicos?'. Dicho programa busca
consolidar ciudades compactas, productivas, competitivas, incluyentes y sustentables, que faciliten la movilidad y eleven la
calidad de vida de sus habitantes; todo ello mediante una estrategia que promueva la mejora de infraestructura, equipamiento,
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servicios, espacios y movilidad. Lo anterior, teniendo como linea de accién el fortalecimiento del tejido social y la seguridad
de las comunidades mediante el rescate de espacios publicos en condiciones de deterioro o0 abandono (SEDATU, 20015).

Asimismo, el Programa Rescate de Espacios Publicos se encuentra alineado con el Programa Nacional de Prevencién
Social de la Violencia y la Delincuencia, articulando estrategias y acciones de prevencion para incidir desde una pers-
pectiva transversal, interinstitucional e intersectorial en el mejoramiento de la seguridad y convivencia ciudadana y
en el fortalecimiento de la cohesién comunitaria.

La instancia administrativa para la emision de la convocatoria publica es la Subsecretaria de Desarrollo Urbano y
Vivienda. En dicho marco, los municipios -en el ambito de sus competencias- presentan propuestas de obras y accio-
nes en los espacios publicos. Una vez presentadas las propuestas por los gobiernos municipales, serd la Direccion
General de Rescate de espacios publicos quien validara en materia técnica, normativa, cualitativa y cuantitativa las
propuestas de obras y acciones presentadas; y quien, a través de las Delegaciones Estatales y con la participacion de
los Municipios, fungird como instancia ejecutora de las acciones planificadas.

Segun la normativa, el municipio debe garantizar que el disefio de los proyectos de intervencion fisica y social sean
acordes con las necesidades particulares de cada espacio y localidad. Asimismo, debe promover también la participa-
cion de la comunidad en todas las etapas del proyecto, y gestionar aquellas redes de accion comunitaria que puedan
contribuir en el adecuado uso y mantenimiento del espacio publico.

Paraello, el Programa Rescate de Espacios Publicos otorga apoyos a través de dos modalidades: el Mejoramiento Fisico
de los Espacios Publicos (refiere a obras de infraestructura) y la Participacién Social y Seguridad Comunitaria (apunta
a la participacion de los ciudadanos en los procesos de planeacién, ejecucion y operacion de los espacios publicos).

Como parte fundamental de la problematica en la que busca intervenir dicha politica publica resaltan dos elementos de gran
complejidad analitica: el espacio publico urbano y la cohesion social a través de la participacion comunitaria. En este sentido,
seplantea que el espacio publico urbano es unlugar de encuentro: plazas, alamedas, dreas verdes, parques, jardines, espacios
deportivosy culturales, centros de barrio, centros de desarrollo comunitario, calles, zonas aledafias a corredores y estaciones
de transporte masivo, entre otros, constituyen el medio dénde se enraiza lo social y la cultura de una comunidad. Por ende,
se trata fundamentalmente de espacios de libre acceso, que requieren un proceso de apropiacion y significacion cotidiano.

De alli que el espacio publico urbano represente el lugar idoneo para el desarrollo de actividades deportivas, recreativas, artis-
ticas, culturales, de aprendizaje personal y colectivo. Esto que pareciera ser unarelacion lineal entre espacio publico y apropia-
cién comunitaria, encierra una enorme complejidad en términos de interaccion social. Complejizar la idea de espacio publico,
nos permite observar que una plaza, un parque, un corredor aun siendo concebido juridicamente como “espacios publicos”
requieren invariablemente de un proceso paralelo de apropiacion comunitaria, de construccion simbdlica de dicho espacio.
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Lo anterior, indudablemente nos lleva a diferenciar entre la idea de construccién de espacios publicos y rescate de los
mismos, en el entendido de que estos dltimos son importantes para la comunidad y requieren de un embellecimiento,
mientras que los primeros demandan -ademas del embellecimiento- un proceso de produccidn por parte de la sociedad.
Esto Ultimo, constituye el talén de Aquiles de la politica, que en general no ha logrado avances significativos en la
intervencion de los habitantes de las comunidades en el diagndstico, planeacion, ejecucion y seguimiento de los
proyectos integrales de produccion de espacios publicos. Asimismo, las obras de infraestructura realizadas en los
espacios no han mejorado sustancialmente las condiciones colectivas de vida en las ciudades, y en muchos casos no
estaban acordes a las necesidades locales reales.

Con ello, la promesa del programa se redujo a intervenciones especificas que fungieron como un mero maquillaje en
ciudades plagadas de necesidades, pero también de un potencial social y cultural para hacer frente a estos desafios. En
efecto, lejos de ponderar las virtudes de los espacios publicos como lugares de cohesién social y mejoramiento de la
calidad de vida, se reprodujeron —una vez mas- aquellos mecanismos que facilitan la fragmentacién social y territorial.

Proyectando el espacio publico...

El punto de partida lo constituye la necesidad de garantizar el uso plural del espacio publico, asegurando la diversidad
de funciones y usuarios; su multifuncionalidad ofrece condiciones favorables a la seguridad ciudadana. Para ello, es
necesario dotar al espacio publico de cualidades estéticas, materiales y formales; facilitando relaciones y sentimientos
de pertenencia. La apropiacion diversa del espacio publico posibilita la concrecion del derecho a la ciudad, entendido
como un conjunto de multiples derechos asociados a la vida en las urbes: derecho al lugar y a la monumentalidad; a
la belleza y a la identidad colectiva en la ciudad; a la centralidad, movilidad y accesibilidad; a la conversion de la ciu-
dad marginal o ilegal en ciudad de ciudadania; al acceso y al uso de las tecnologias de informacién y comunicacion;
a la proteccion por parte del gobierno de proximidad ante las instituciones politicas superiores y las organizaciones
y empresas prestadoras de servicios; a la justicia local y a la seguridad; a la calidad del medio ambiente; al empleo
y al salario ciudadano; a la diferencia, a la intimidad y a la eleccién de los vinculos personales; derecho de todos los
residentes en una ciudad a tener el mismo status politico-juridico de ciudadano (Borja y Muxi, 2003).

En este camino es necesario reivindicar el rol que tiene el gobierno desde su accién publica institucional para producir
ciudad y espacios publicos especializados -parques, plazas y equipamientos sociales, por ejemplo-, en tanto posee la
atribucion juridica del dominio sobre el suelo y administra el presupuesto. En efecto, la accién gubernamental resulta
clave para orientar el desarrollo del espacio publico, sumada a la apropiacion y reconocimiento de la ciudadania.

Siguiendo esta linea, Alicia Ziccardi (2012) sostiene que la construccion o recuperacion de los espacios publicos enlos
barrios populares constituye una responsabilidad gubernamental en vistas de generar condiciones materiales basicas
que permitan el desarrollo de actividades sociales, deportivas, culturales y recreativas.
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De este modo, laintervencidn en las caracteristicas de los espacios publicos, sus usos y funciones puede fungir como
una estrategia para generar mayor integracion social. En este sentido, la planificacion, el disefio y la gestion urbana
pueden contribuir a la prevencién de la criminalidad y la violencia en las ciudades. Se trata de una cadena de efectos
materializados en los espacios de las ciudades sobre la base de enfoques integrados, que incorporen mejoras estra-
tégicas a través del trabajo mancomunado de diversos actores publicos y/o privados.

Al respecto, recuperamos algunas consideraciones en materia de politicas de seguridad en el espacio publico que
pueden enriquecer la discusion en torno a las intervenciones gubernamentales en estos escenarios. En primer tér-
mino, reconocemos que el ambito local es la instancia gubernamental mas indicada para definir y programar el
espacio publico. El énfasis en lo local radica en la posibilidad de este nivel de gobierno de acercarse a las diferentes
realidades micro-locales, que plantean usos y necesidades especificas del espacio publico. A partir de ello, se torna
indispensable la adaptacion de los programas y politicas a cada contexto local. Sin embargo, los programas dirigidos
al espacio publico deben enmarcarse en programas urbanos de mayor alance, y con una perspectiva integral —tanto
en los diagndsticos como en las propuestas que promueven-.

Asimismo, la construcciény gestion del espacio publico demanda laintervencién de otros actores en el territorio (ciudada-
nia, organizaciones de la sociedad civil, empresas); asi como el trabajo integrado y articulado con la regién metropolitana
en la que se inserta dicho espacio. Se deben reconocer las diversas iniciativas publicas, privadas o mixtas que asumen
diferentes aspectos del espacio publico: produccién, gestion, mantenimiento, patrocinio, vigilancia, entre otras.

Por otro lado, los programas dirigidos a intervenir en el espacio publico no deben olvidar la sostenibilidad de dicho espacio y
suuso por parte de las generaciones precedentes; es decir que todas las intervenciones deben ser sostenibles y sustentables.
En sintesis, el espacio publico debe construirse como una opcidn politica, social y cultural; como un espacio de la represen-
tacion colectiva, de vida comunitaria, de relaciones e intercambios sociales. En este sentido, se trata del espacio privilegiado
para el encuentro entre las instituciones del poder y las demandas y aspiraciones colectivas de la ciudadania. Encuentro
no sdlo refiere al apoyo y/o acuerdos, sino también a la confrontacion y lucha reivindicatoria. De alli la riqueza de pensarlo
en relacion a una ciudadania que emerge del territorio, y en ocasiones plantea luchas insurgentes frente a lo establecido.

Algunas reflexiones hacia el proyecto colectivo...

El espacio publico se presenta como un desafio global a la politica urbana; se trata de un reto urbanistico, politico y so-
cio-cultural querefiere atodala ciudad. Debe entenderse superando la percepcion de espacio residual entre lo construido y
loviario; paraacercarse a miradas que lo visualicen como espacio de la continuidad, la diferenciacion y la integracion social.
Para que ello se concrete es necesario que el gobierno asuma la comandancia de los proyectos de planeacién e
intervencion en el espacio urbano, generando un trabajo articulado y conjunto con la ciudadania. De este modo, el
fortalecimiento del espacio publico se verd reflejado directamente en laintegracion de la sociedad, y en la construccion
de condiciones de seguridad ciudadana mas favorables.
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A partir de lo expuesto, surge una cuestion fundamental ;Cémo construir un proyecto colectivo de ciudad desde el
espacio publico? ;Cémo juega la ciudadania en este proceso?

Estos interrogantes abren un abanico de posibilidades, fundadas en ciertos principios unificadores en torno a quiénes
participany qué directrices promover. Lo colectivo nos remite a un concepto de ciudad plural, diversa, pero fundamen-
talmente equitativa, que garantice la accesibilidad y el disfrute a amplios sectores sociales; permitiendo su intervencion
enla produccién del espacio publico. Enrelacién con ello, no basta con el desarrollo de obras de infraestructura urbana;
éstas deben acompafiarse de un sostenido proceso de apropiacion socio-cultural de los espacios por los diferentes
actores sociales que habitan la ciudad.

En efecto, el proyecto colectivo se funda en garantizar el uso y la gestion plural del espacio publico en la produc-
cion de la ciudad. Para ello, se requieren reglamentaciones que promuevan la accesibilidad universal, a partir de
la eliminacion de barreras de todo tipo; y fomenten urbanizaciones abiertas e integradas, con un sano equilibrio
en la distribucion del espacio de los peatones y el destinado a los automoviles. En virtud de ello, se deben generar
politicas que incentiven un transporte publico eficiente, econdmico, responsable y sequro; asi como la creacion de
estrategias de movilidad fisica y virtual amigables con el ambiente, y que aseguren la conectividad y comunicacion
entre los habitantes de la ciudad.

Laestéticadelaciudad es condicionrelevante para garantizar la apropiacion simbdlica. Laimagen urbana es una creacion
colectiva que incluye el disefio del mobiliario urbano, la sefialética, el trabajo de las fachadas, el interior de inmuebles y
el disefio de espacios publicos; lo que determinan la identificacion social de los ciudadanos con el espacio. Para ello, es
necesario controlar la publicidad comercial y la invasion visual del capital en los muros y espacios de la ciudad.

Lo anterior requiere de la incorporacion del verde en todos los lugares posibles: calles, parques, jardines lineales,
fachadas verdes, techos, jardines, como una manera de enriquecimiento del paisaje urbano, reduccidn de la polucién
y creacion de ambientes mas cualificados.

Estas condiciones aunadas a un conjunto de acciones disuasivas, tales como la iluminacion publica, uso del espacio publico
conanimacion diurnay nocturna, heterogeneidad de usos y accesibilidad aellos, la presencia de vivienda en todos los sectores
y el trabajo de integracion social y mitigacion de la pobreza, coadyuvan a consolidar la seguridad ciudadana en el territorio.
Otro aspecto a destacar, es el aprovechamiento de los espacios intersticiales de gran escala en la trama urbana, se
trata de aquellos sectores de actividades obsoletas o abandonadas, para la creacion de Grandes Espacios Publicos
Urbanos que ayuden a “coser” la ciudad, a acercary conectar lugares aislados para generar nuevos flujos y encuentros.
Este entretejido puede hacer uso del arte en general, favoreciendo asimismo la democratizacion del consumo cultural.
Enelmarco de un contexto desalentador, algunas ciudades mexicanas han experimentado en las tltimas décadas un paulatino
mejoramiento en los niveles de dotacion de infraestructura basica y equipamiento urbano, asi como en las condiciones de
habitabilidad de las clases populares. Pero es mucho lo que resta por hacer para que existan espacios urbanos en los que
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prevalezcan condiciones materiales y ambientales adecuadas para todos, haciéndose efectivo el derecho a la ciudad (y con
ellolaconstrucciony ampliacion de la ciudadania). Esta claro que estos principios no constituyen una receta acabada; se trata
mas bien de directrices desde donde re-pensar otros proyectos posibles de ciudades desde el espacio publico y la ciudadania.
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Del “quipsi”, a la acequia... de aldea a ciudad...
Nelly Ledn.

Introduccion

“‘Genéricamente, la ciudad es una de las mayores creaciones del hombre, suma nunca concluida de esfuerzos y
suefios, de angustias y alegrias, de existencia y tiempo.

Organismo en permanente ebullicion, vivo, cambiante, diferente; su razén de ser estd en la presencia del hombre,
en su necesidad de convivir en sociedad, de compartir, de hacer, de crear. Por esta misma razon es uno de los
testimonios mas complejos y de mas clara lectura de las culturas que construyen, destruyen, modelan y remodelan
sus formas y sus espacios todos los dias.

Quienes vivimos en ésta, nuestra ciudad, no podemos dejar de pensar en la tremenda tozudez y sacrificio de que
es capaz el ser humano para doblegar una naturaleza fuerte y hostil. La abrupta division ente desierto y oasis estd
marcada por la presencia de la tltima gota de agua llevada hasta alli por la mano del hombre [..]”

Jaime Mateos Ruiz?

Las ciudades son manifiestos, e invitan a su lectura y reflexion a través de la pluralidad de formas que la constituyen.
Narran su historia a través de su arquitectura, sus calles, plazas, lugares de encuentro, emplazamientos de institucio-

nes, su verde, etc., y su andar ciudadano. Entretejidos a estos, sus sabores, aromas, sonidos, colores, la densidad de
su aire, sus sombras, sus luminosidades, sus asperezas y suavidades.

Los relatos escritos y orales que sobre ella se expresan, sean unipersonales o colectivos, poéticos y cientificos com-
pletan, enlazan y hasta se contraponen o diferencian, de sus expresiones. De esta urdimbre resulta que, unas y gritan,
otras agitadas y tibias callan y hasta algunas, pueden recién balbucear su manera de ser.

La ciudad que hahitamos, nos convoca a reflexionar sobre su manera de conformarse, develando los intentos de
un pueblo de acuerdo con las creencias sobre como deberia ser, para transformar la realidad adversa, prestando
atencion también a las fuerzas institucionales que se pusieron en juego para resolver el problema, intentando que la
gente acepte nuevos principios sobre la practica de habitar, en un contexto de practicas cambiantes, y en la que la
materialidad estaba hecha escombros.
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Si entendemos a la ciudad como la expresion material colectiva, su arquitectura, su urbanismo y su planeamiento,
entendidas como disciplinas deben abrir las fronteras de a otras disciplinas, para crear una urdimbre conceptual
que se aproxime a la complejidad que supone la practica de habitar. Toda teoria proyectual en cualquiera de sus
niveles de practica se roza con el poder, con lo politico, con lo econémico..con las creencias, con los valores, con las
costumbres, sin embargo, a lo largo del siglo pasado, esa teorfa se ha despegado, desde una ldgica de abstraccion
hegemonica, de ello.

Cabe preguntarse si teoria y practica de procesos proyectuales, en tanto su objeto de estudio es el habitar como
practica social, deberian entrelazarse, desde una mirada fenomenoldgica a la antropologia y en particular a la etno-
grafia como medio de aproximacidn a una situacion social, a fin de comprender sin recortar variables intervinientes,
el fenémeno objeto de nuestro estudio.

La historiografia también nos brinda una oportunidad de conocer las variables participantes en el fenémeno.

La ciudad gestada hasta 1944

"No podemos saber quiénes somos, o llegar a ser lo que somos, mas que mirando en un espejo material, que es
el mundo histdrico creado por aquellos que vivieron antes que nosotros. Este mundo nos enfrenta como cultura
material y continda evolucionando a través de nosotros.”

Daniel Miller?

Laprovincia de San Juan forma parte de laregion centro-oeste de Argentina, se caracteriza por tener un alto porcentaje
de su territorio ocupado por serranias y cordones montafiosos. El clima es desértico y presenta amplias variaciones
térmicas entre el dia y la noche. Los veranos son muy calidos y secos. El promedio de precipitaciones es bajo, y cons-
tituy6 una limitacion para el desarrollo, que provocd que el establecimiento del hombre se hiciera vinculado estrecha-
mente a sistemas de riego, dando lugar al desarrollo de economias de oasis en los valles emergentes entre cordones
montafiosos y rios de deshielo, que aumentan su caudal en el periodo estival los meses de verano. Se destacan varios
valles, pero el mas importante por su extension es el Valle de Tulum.

Y hubo un antes de la colonia.

A la llegada de los espafioles, el territorio en que se emplaza la ciudad de San Juan, estaba habitado por el pueblo
Huarpe, pueblo que recién dejaba de estar sometido a la dominacion incaica.

José Luis Romero en “Latinoamérica: Las ciudades y las ideas” (1976) elabora una teoria en la que explicita los
parametros aplicados por la conquista espafiola, para la definicion de la localizacion de las ciudades a fundar, fue
generalmente, la existencia de pueblos originarios y la disponibilidad de agua. El caso de la fundacion de la ciudad de
San Juan refuerza lo afirmado por Romero.
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Estudios muy recientes demuestran como nuestro territorio habia sido domesticado por los pueblos originarios de
la region, con el fin de practicar la agricultura eficientemente. Hacia el final del siglo XV, los Incas habian llegado
a nuestro territorio y habian mejorado técnicamente el riego practicado por los huarpes. Los estudios realizados
demuestran que el manejo del agua y forma de cultivo en el pasado tuvo caracteristicas notables en cuanto a los
aspectos técnicos, relativos a la construccion de canales. Las primeras obras para el aprovisionamiento regulado
del agua en la provincia de San Juan datarian de méas de 2.000 afios (Gambier, 1977, 1988; Garcia, 2010). Con el
transcurso del tiempo estas obras crecieron en extension y técnica de construccion. Al momento de la conguista,
los espafioles encontraron extensos sistemas de canalizacion y riego que podian extenderse a mas de 20 km.
(Damiani, 2002).

La “vieja aldea” fue fundada en 1562, siguiendo el trazado en cuadricula, regido por las Leyes de Indias, “Su traza fue
una cuadricula de 25 manzanas cuadradas de 150 varas (125,25m) por lado cada una, con calles de 12 varas de ancho
(10,25m)"**. Con construcciones ligeramente diferentes a las de los pobladores naturales, “apenas un refugio para el
Zonda"®. Asentada sobre la margen derecha de un rio de deshielo, sin defensas durante varios siglos, fue vulnerable
durante los meses del verano al aumento de caudal del rio de deshielo?. A veintinueve afios de su fundacion fue
trasladada veinticinco cuadras hacia el sur, siguiendo la misma traza. La nueva ubicacidn, se definié buscando una
zona en teorfa mds segura, se reemplazo la toma directa de agua desde el rio por el emplazamiento de canales con
caudales menores y mas regulares, cuyas tomas se ubicaron en el Estero de Zonda (Roitman, 1996).

El'suministro de agua para el nuevo asentamiento tiene su antecedente principal en el “quipsi”, acequia, que los pueblos
originarios, habitantes de la regién, hacian para conducir el agua y regar sus tierras?’, dando pie a la ideacién de un
sistema de canales matrices y acequias que se distribuyeron originalmente, en peine, por el centro de las manzanas,
siguiendo las leves pendientes de los terrenos. Este esquema de red finalizaba en un gran desagiie perpendicular a
las mismas. Distribucion que con el correr de los afios determiné fuertemente la impronta de la ciudad, dando origen
al desarrollo de verdes y frescos corazones de manzana, y la consolidacién de soleadas y estrechas veredas y vias de
circulacion, resolucion que variard radicalmente recién en la segunda mitad del siglo XX.

La “vieja aldea” permaneci, politica y comercialmente, mas ligada a Chile y su puerto Valparaiso que la conectaba
con Europa. Recién en 1776, San Juan dejo de pertenecer jurisdiccionalmente a la Capitania General de Chile, para
pasar a integrar el Virreinato del Rio de la Plata, creado en ese afio. Pero los primeros tres siglos de su existencia
muestran un lento crecimiento. En marzo de 1820 San Juan se independiza de Mendoza'y San Luis e inicia el camino
de subordinacion al liderazgo portefio. La pugna por distintos modelos de pais?, enfrentara a los argentinos durante
décadas. La crisis de la nacién en gestacion se refleja al interior, dando a lugar cruentas luchas en nuestro territorio,
la dominacion de la fuerza encarnada por el “Chacho” Pefialoza, desata la “guerra de pacificacion”, y representa una de
las acciones militares mds encarnizadas de la época.
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A fines de 1833, la nieve acumulada en la cordillera, una vez mas, daba cuenta del inminente peligro de inundacidn.
Pese a las previsiones hechas por el gobierno sobre construccion de defensas provisorias, el tres de enero del afio
siguiente, las aguas irrumpieron en la ciudad. Las construcciones de adobe, ya de mayor prestancia, sucumbieron
frente a su enemigo principal, el agua, pasando del estado sélido, a la pasta de barro. Esta vez, sin traslado. La “aldea”
se reconstruyé en el mismo sitio, pero con viviendas de mayor prestancia; frente a la plaza se levantan las primeras
casas de altos (Varese- Arias: 1966)

Paraddjicamente, alli donde residia la posibilidad de desarrollo de vida en una regidn semidesértica, con el manejo
diestro de la conduccion del agua por acequias y canales, se yuxtaponia el peligro originado en violentos desbordes
periddicos del rio de deshielo, que fragilizaban adn mas las predominantes construcciones de barro y quincha. Estos
acontecimientos permiten visualizar que la primera nocion de riesgo del sanjuanino, estuvo mas ligada al problema
del desborde del rio que a la preocupacion por las caracteristicas sismicas de la region, cuyo riesgo adn no se asumia.

Después de Pavdn, la instalacion de un relativo clima de estabilidad politica dard las condiciones para el desarrollo de
los proyectos liberales, que se plasmardn particularmente en la accion de la generacién del 80. Esta nueva condicion
se refleja lentamente en la vieja aldea. La casa de adobe crece en altura, para aproximarse a las proporciones de la
arquitectura de la academia, lo mismo sucede en edificios institucionales. Las veredas se revisten de piedra laja y
travertino (marmol blando de la region), las calles son parcialmente empedradas y el alumbrado publico de velas, se
reemplaza por farolas a kerosén y gas de carburo.

"Aparecen las casas con cornisas y pilastras cldsicas, molduras de yeso y amplias aberturas a la calle, muy dife-
rentes de la baja casona de puertas de algarrobo, rusticos herrajes y pequefias ventanas exteriores. Defendiéndose
contra la humedad y el triturador salitre de la tierra, los propietarios de mejor fortuna empleaban el ladrillo en lugar
de los materiales crudos, hasta entonces sélo empleados por los Jesuitas para levantar la hermosa Catedral..."?

Lallegada del primer ferrocarril® el 12 de abril de 1885, “Ferrocarril Andino”, constituy6 un tendido derieles que la integra
al puerto de Buenos Aires, pero desde su condicion de estacién terminal, desconectandola de la region Norte, con la
que también mantenia una relacién comercial. Su industria vitivinicola se consolidé pero, simultdneamente se frena la
generacion de otras iniciativas de produccion diversificada. Al invertirse la direccién de conexiones comerciales, que
hasta ese momento preponderantemente hacia el norte de la region, debe ajustar la comercializacion de su produccion
al nuevo esquema, ahora hacia el Puerto de Buenos Aires. Esto produce también una crisis para la segunda ciudad de
la provincia, Jachal que hasta ese momento habia presentado un crecimiento sostenido.

Desde otro punto de vista, la llegada del ferrocarril modifica sustancialmente la variable espacio/tiempo de la regién
en su relacion con el resto del pafs. La distancia que mediaba entre San Juan y Buenos Aires, comenzd a ser salvada
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en menos de 24hs, con el ferrocarril. Antes de ello esa misma distancia, se desarrollaba en veintisiete dias de travesia
en carreta, por accidentados caminos. Recorridos segmentados en tramos, con postas para el descanso y recambio
de animales. Sobre este tipo de cambios Zygmunt Bauman sefiala:

‘Podemos asociar el principio de la edad Moderna con diversos cambios de la praxis humana, pero laemancipacién
del tiempo respecto al espacio, su subordinacion a la inventiva y a la capacidad técnica humanas, y su enfrenta-
miento con el espacio como herramienta de conquista y de apropiacién son un momento inicial tan bueno como
cualquier otro para empezar a contar.. La relacidn entre tiempo y espacio seria, a partir de entonces, mutable y
dindmica, no predeterminada ni variable™'.

En las postrimerias del siglo XIX, el sdbado 27 de octubre de 1894, San Juan es sorprendida por un sismo de magnitud
considerable, que origina grandes dafios a la edilicia®2. Por primera vez surge la iniciativa desde el Estado de estudiar el
fendmeno, encargando a un equipo de especialistas integrado por profesionales, unos locales y otros pertenecientes
a las Universidades de Coérdoba y La Plata, el estudio del fendémeno. Accién que arroja un conjunto de precisiones
sobre epicentro y magnitud del terremoto y ademads una serie de recomendaciones sobre técnicas constructivas y
los tipos de suelos convenientes para la localizacién de futuras construcciones. Es a partir de este momento que se
comienza a desplazar la centralidad que ocupaba en la sociedad, el riesgo por inundacion. Ya en ese momento, con
objeto de fundar sobre terrenos mds seguros se pensd el traslado de la ciudad hacia la zona de Marquesado, idea que
no prosperd. Lentamente las medidas que a modo de conclusién se habian dictado producto del estudio mencionado,
con el paso de los afios, quedaron fuera del imaginario tanto del Estado como de la sociedad.

Sera el comienzo del nuevo siglo XX el momento del despertar hacia el habitar moderno en San Juan, de la mano de
las aspiraciones de progreso de una sociedad de fuerte caracter cosmopolita, en correlato con lo nacional. El Estado
Nacional encuentra en la conmemoracion del centenario, el camino para consolidar su imagen, dando brios a la
construccion de nuevos edificios institucionales en todo el Pafs, San Juan no es la excepcion, surgen 19 obras con
estructura de hormigén, entre los que mas se destacan el “Edificio Episcopal” (Romanico Bizantino); la Escuela Nor-
mal Sarmiento, con novedosa estructura de “‘cemento armado” con caracteristicas sismo - resistentes, obra del Ing.
Domingo Selva; la nueva sede de la sucursal provincial Banco de la Nacién, obra del Ing. Civil mendocino, Juan Molina
Civit; el Teatro Coliseo, obra del Ing. Leopoldo Caputo, sanjuanino; y el Club Social, entre otras.

Sibien la Nacién ha producido ya elimportante transito desde lahegemonia oligarquica, al ascenso de las capas medias
de la mano del Irigoyenismo, como consecuencia de la Ley Sdenz Pefia, la irrupcion en San Juan de la controvertida
figura de Federico Cantoni, adelanta los tiempos de la Nacion, planteando un modelo populista con fuertes notas de
progresismo econdmico y social, que tendra consecuencias en todas las dreas; ideas cuya influencia hegeménica
perdurara casi dos décadas. La nueva hegemonia provincial, instalada en el poder a partir de 1923, coloca al Estado
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como principal impulsor de la actividad econdmica, por lo que las obras méas
significativas tendran cardcter publico, los ejemplos mas notables son: la
Bodega del Estado y la Azucarera de Cuyo, dos empresas estatales. La idea
de progresoimpulsada por Cantoni, pasaba esencialmente por la construccion
de un Estado empresario, interventor y redistribuidor. Sin embargo la idea del
espacio publicoy de una politica edilicia acorde al nuevo perfil del Estado, estd
presente en su obra. Se construyen varios edificios escolares, se amplia la ca-
pacidad hospitalaria, se construye uno de los mas importantes estadios al aire
libre del pais, obra del Arquitecto Enévaro Rosi, sanjuanino formado en EEUU.
Se inicia la construccion de la Bodega del Estado y se crea una Cooperativa
para la produccion de azdcar de remolacha, “Azucarera de Cuyo’, con instala-
ciones cuya tecnologiay modo constructivo esimportado de Checoeslovaquia.
Ala par de concretar reformas en el ya creado Parque de Mayo, propone una
monumental obra de modificacién del paisaje natural®® en el tradicional paseo
de Zonda, el que en adelante se denominara “Parque Rivadavia’. Por primera
vez en nuestra provincia el tema de la vivienda econdémica esta presente, a
través de registros fotograficos del Archivo de la Nacidn, se pueden recono-
cer dos tipologias, una de ellas, ain puede encontrarse en las localidades de
Carpinteria y Media Agua. El Ultimo Periodo de Gobierno de Federico Cantoni
cae tras una revolucion provincial. Retornando los conservadores al poder.

El periddico desborde del rio, habia dado lugar a la incesante y monumental
tarea de dominar el agua, através de diques, canales de derivacion y defensas.
Accion que luego de tres siglos permitirda mayores margenes de seguridad
frente a los deshordes estivales del rio, mediante la realizacion de las obras
de defensa, “Costanera Lateral"®* sobre margen Sur del Rio San Juan, pero no
serd sino hasta promediar la década del cincuenta, el logro de la eliminacién
definitiva de dicho riesgo, con la finalizacién de esta obra, impidiendo el ingreso
del agua a través de la “Cafiada Brava".

En 1938, durante el Gobierno del Dr. Maurin, en sintonia con acciones imple-
mentadas en otras regiones del Pais, que daban cuenta de las ventajas que
ofrecia una nueva disciplina que tomaba cuerpo en el pais, el Urbanismo, se
comienza a visualizar la necesidad de regular el hasta entonces, crecimiento
“espontaneo”de la ciudad. En aquel momento la ciudad promediaba los 80.000
habitantes y la Provincia sumaba en total, aproximadamente los 200.000.
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Foto 1 Actual interseccidn entre
calles Mendoza y Mitre (1943)
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Finalmente, durante el Gobierno integrado por el Binomio: Don Pedro Valen-
zuela y el Dr. Horacio Videla, se contrata a dos especialistas argentinos (pro-
fesionales de reconocida trayectoria en el tema), el Arg. Angel Guido y el Ing.
Agrénomo Benito Carrasco, quienes trabajaran en la propuesta de un Plan Re-
gulador parala ciudad de San Juan, con la visién de alojar 100.000 habitantes.

En primer lugar, la inestabilidad politica reinante en la provincia puesta de ma-
nifiesto con una nueva Intervencién Federal al gobierno provincial, interrumpe
la aplicacion de dicho Plan. A futuro se suma a un factor imprevisto, un sismo
de magnitud inusitada, dan por tierra definitivamente su aplicacion. La (foto 1)
muestra una elocuente imagen del casco central de la ciudad pre-terremoto®.

La fractura, un naufragio en tierra

Un sismo, en enero de 1944, el de mayor envergadura producido en la region,
marca significativamente el devenir de la ciudad. La destruccién de su arquitec-
tura, incluyendo casas, iglesias, comercios, bodegas®®, sumada a las victimas,
cuya cifra alcanza una estimacion 10.000 muertos y parecida cantidad de
heridos, definen la magnitud de la tragedia.

La tragedia de San Juan se convierte en un tema nacional. Desde el Minis-
terio de Obras Publicas de la Nacion se ejerce la direccion de atencion de su
resolucion, desde donde se involucra la accién de numerosos arquitectos e
ingenieros argentinos. Los lineamientos a seguir en lareconstruccion suscitan
controversias plasmadas en el debate sobre su reconstruccion en el mismo
sitio o su traslado, las que se dirimen en el transcurso de largos cuatro afios
[.]y originan la participacidn de varios equipos de técnicos del pais, arribando
a diferentes propuestas.

Previo a la consideracion de las acciones originadas en el problema de la
reconstruccion resulta importante destacar que, el momento en que este
sismo arrollador se produce, coincide con dos situaciones de indole diferente
que convergen en el condicionamiento de los hechos suscitados en adelante.
Por un lado, ese momento sefiala un estado clave de desarrollo del campo
disciplinar de la arquitectura argentina. Sucampo, ya habia comenzado a ganar
terreno, frente a la accién de otra disciplina, la ingenieria, tal como sostiene
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Silvia Cirvini en “Nosotros los Arquitectos”™.

‘La consolidacion del campo disciplinar define una etapa que se desarrolla entre 1970 y 1930, afio
clave que marca cambios notables en el pais, en lo politico, lo social y lo econédmico, cambios que
sefnalardn el trdnsito de un estado liberal conservador a un estado intervencionista, antecesor del
estado benefactor.. Entre 1930 y 1948 se desarrolla la etapa que denominaremos de expansion y
crisis. Corresponde a un campo consolidado, con una historia propia: una guardia vieja, que actda
de respaldo de la legitimidad del grupo. El gremio de los arquitectos es reconocido socialmente, los
agentes que tienen conciencia de su participacidn activa en la concrecidn de la cara material de la
modernizacidn, ahora disputan el control del campo desde posiciones diferentes planteando distintos
caminos para superar las dificultades crecientes.. ¥’

Aungue durante la década del cuarenta todavia la tradicion ecléctico-académica mantiene el dominio del campo,
las vanguardias sostienen un discurso fuerte y claro que comienza a difundirse a través de diversas publicaciones,
y al finalizar la misma, la creacién de la Facultad de Arquitectura (1948) de Buenos Aires, sobre la base de la Escuela
existente desde 1901, sefiala la inversién de fuerzas en esta lucha por desplazar al academicismo.

Por otro lado, resulta indispensable considerar hechos politicos por los que la Nacion Argentina y la Provincia,
atravesaban. Un nuevo Golpe militar daba por tierra una vez mas a un gobierno constitucional, constituido por la
formula, Ortiz - Castillo® elegido en 1938, Su ministro de Guerra General Pedro Ramirez encabeza un golpe militar
conocido como “Revolucidn del 43, el 7 de junio asume la presidencia, disuelve el parlamento y en pocos dias inter-
viene las provincias, reemplazando sus autoridades constitucionales por delegados militares. El entonces Coronel
Juan D. Per6n ocupa por primera vez un cargo de gestion, la direccion del “Departamento de Trabajo”, desde donde
su figura comienza a cobrar importancia publica.

EI25 de febrero de 1944 asume interinamente la presidencia el General Edelmiro Farrell, en este periodo crece la figura
de Perdn ocupando ademas de la Secretaria de Trabajo y prevision, la Vice-presidencia de la Nacion y el Ministerio
de Guerra, simultaneamente. El 24 de febrero de 1946 se realizan elecciones y accede al poder desde una accién
democratica la formula Perén - Quijano.

En la provincia, se refleja la inestabilidad reinante en la Nacién, se suceden distintas Intervenciones Federales, do-
tando de baja institucionalidad al periodo en que se debe llevar adelante el proceso de reconstruccion. En ese marco
es posible entender marchas y contramarchas, sin que opiniones divergentes puedan encontrar una via de trabajo
efectivo durante tan largo periodo.
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Anahi Ballent en “Las Huellas de la politica” (2006), caracteriza a este periodo como un momento singular en que se
produce la convergencia de intereses provenientes de distintas esferas, lo politico emergente con el surgimiento de
una nueva fuerza politica, el peronismo y lo disciplinar contenido en las teorias arquitecténicas, urbanisticas y de
planificacion.

La disputa por la ciudad nueva

Lacontroversiainicial se origina enlas acciones desdobladas pero simultaneas provenientes por un lado de autoridades
de la Nacién y por otro las gestiones provinciales.

Inicialmente se sostuvieron dos posiciones encontradas, traslado (ciudad Nueva) o reconstruccion en el mismo sitio,
cuyo debate a lo largo de dos afios enfrentd a “Trasladistas”y “Quedistas”; controversia que finalmente se resuelve
por la reconstruccion sobre su antigua traza, cuestion que resulté de la convergencia de multiplicidad de factores,
politicos, econdmicos y culturales; los que recientemente han sido desarrollados en el libro titulado “El peronismo entre
las ruinas™®, desde una perspectiva integradora.

A dias del 15 de enero (22 de enero), arriban a San Juan los arquitectos, Hilario Zalba (es el primero en arribar a Ia
provincia el 27 de enero se incorpora el Arg. Antonio Bonet quien colabora hasta febrero del 44, el 11 de febrero se
incorporan Eduardo Sacriste y Horacio Caminos, profesionales vinculados al Grupo Austral y al momento docentes
de la Universidad de Tucuman, quienes elevaron informe al gobierno de la provincia, el 15 de marzo del 44. Desde un
primer momento, la sociedad sanjuanina, recibe con recelo la participacién de profesionales fordneos. Se integra
la denominada “Comisidn Sanjuanina Pro — Restauracidn Provincial™®. Esta comision sostenia se debia atender la
resolucion del problema de la reconstruccion desde la provincia, ya que este requeria “el contacto diario con la
realidad, con los problemas con la angustia de las gentes para mantener la actividad, el animo y la pasién que la
magnitud del problema, requerian’, esta comisién en su primer informe solicitaba la reconstruccion de la ciudad
sobre su actual traza, claro que respetando reglas de la arquitectura y el urbanismo.

Simultaneamente el, en ese momento Secretario de Trabajo y Prevision de la Nacidon, Coronel Juan D. Perdn, de-
signa al Arg. Carlos Muzio para abocarse al estudio de un plan de reconstruccion, quien a su vez propone a Fermin
Bereterhide como colaborador, ellos presentan un primer informe el 21 de enero, proponiendo gue sea el Ministerio
de QObras Publicas quien tomara la conduccion de la tarea. A estos dos arquitectos se suman Ernesto Vautier, Jorge
Lima de la Direccion General de Arquitectura, se crea el Departamento Técnico de Reconstruccion.

Entre estas dos acciones, lo nacional y lo provincial, se produce un enfrentamiento de intereses, el equipo integrado
por Zalba, Caminos y Sacriste se opone a los informes elevados por Bereterbide, Vautier y Muzio designados en el
marco de acciones implementadas por el Ministerio de Obras Publicas de la Nacién, quienes proponian el traslado
de la ciudad, tesis apoyada por la Sociedad Central de Arquitectos. El Centro de Ingenieros a diferencia de la So-
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ciedad Central opinaba que no habfa razén alguna para reconstruir la ciudad en otro lugar, pero reconocia que lo
significativo era ejecutar las obras de acuerdo a reglas técnicas ya que las existentes al momento del sismo “han
resistido en una forma satisfactoria el remezén™' . El desencuentro entre los dos grupos finaliza con la expulsiéon
de la provincia del equipo integrado por Zalba, Caminos, Sacriste y Bonet propulsores de la permanencia de la
ciudad en el lugar.

Al promediar 1944, se transfiere al Gobierno de la Provincia la responsabilidad de formular un Plan definitivo. El
Poder Ejecutivo Nacional crea el “Consejo de Reconstruccion de San Juan” como entidad autdrquica dependien-
te del ministerio del interior, luego se disolvid este Consejo y se cred “Reconstruccion de San Juan” bajo cuya
responsabilidad comenz6 a trabajar un nuevo equipo técnico conformado por los arquitectos Jorge Vivanco,
Jorge Ferrari Hardoy, Simén Ungar y Samuel Oliver, todos ellos integrantes del Grupo Austral, profesionales que
por decision personal habian recorrido la provincia con anterioridad, inmediatamente después de producido el
sismo. Propusieron un plan integral para el Valle del Tulim, a escala regional. Controversias politicas causaron
la renuncia de este grupo.

Desplazado este grupo se hizo cargo del plan el Arg. Julio Villalobos, hasta abril de 1945 fecha en que el ente de
Reconstruccion firma un convenio con la Municipalidad de la ciudad de Buenos Aires, para que el Departamento de
Urbanistica colabore en el plan definitivo. A raiz de ello se crea en Buenos Aires una oficina especial de Planeamiento
dirigida por Carlos Mendioroz e integrada por los arquitectos, Julio V. Otaola, Luis M. Campos Urquiza, Federico Ruiz
Guifiazd y Luis A. Oleza. La propuesta de este Ultimo plan es aprobada a través de un decreto - ley 12.865, de 1946
por el Poder Ejecutivo, la ciudad se mantenia en el mismo sitio y se planteaban algunas modificaciones en su acce-
sibilidad, rutas y vias férreas, un anillo perimetral de circulacion y una zonificacién de las actividades. En noviembre
de ese afio termina el convenio con la Municipalidad de la ciudad de Buenos Aires y la ejecucion del plan queda en
manos del “Consejo de Reconstruccion”. Plan que, a pesar de haber comenzado a concretarse, se suma a los fracasos
anteriores, primero es modificado para finalmente ser reemplazado por una propuesta local. En julio de 1947 la Legis-
latura Provincial sanciona el plano Ley 1122, confeccionado por técnicos del Consejo de Reconstruccion de San Juan,
Plan que modifica sustancialmente el Plan Ley del Ejecutivo Nacional, (simple plano de ensanche) y se comienzan a
otorgar lineas de edificacion, pero alin quedaba por resolver problemas basicos del Planeamiento, como el ferroviario,
carretero y la organizacion urbana.

Perdida la oportunidad de ser reconstruida en otro sitio, aspiracion de la mayoria de los arquitectos consultados, los
que vieron la oportunidad de crear una ciudad sobre “tdbula rasa” en la que aplicar las nuevas teorfas, lentamente se
levanta segun un Plan alternativo, mucho menos radical, propuesto por el Arquitecto Urbanista José M.F. Pastor, sobre
la traza del plan provincial que planteaba un simple ensanche de calles. Asi al promediar la segunda mitad del siglo
XX, comienza a delinearse, la ciudad nueva.

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



El plan Pastor®

Pastor (1945) en "Urbanismo con planeamiento” sostiene que es indispensable distinguir la diferencia entre la palabra
planoy plan, para ello recurre a referenciar las acepciones de estas palabras en diferentes sociedades. Demostrando
laimportancia de concebir la transformacidn de la ciudad desde la planificacion y no desde el urbanismo.

“La raiz Plan aparece en el inglés bajo la forma de verbo “To Plan”, que significa planear, y la accion de planear
recibe el nombre de planning, que para nosotros equivaldria a “Planeamiento”. Los anglosajones han dejado en
desuso la antigua voz "Urbanism” derivada del “urbanisme” francés para reemplazarla por “City Planning” primero,
por “Town Planning” después, lo que en castellano equivaldria a Planeamiento de la ciudad, y le han acoplado la
expresion paralela de “Country Planning”: Planeamiento de la campafia. La voz Town no designa a la simple City
o ciudad material sino ademds a toda agrupacidn humana que con ella forma el centro urbano, asi como country
no sefiala tan solo al campo sino a todo el territorio que no es urbano: montanas, desiertos, lagos, rios, praderas,
bosques, costas e islas; y ambos Town y Country, son considerados una entidad geogrdfica.”

Plantea, ademas, que el ruralismo y el urbanismo serian dos categorias del Planeamiento no como capitulos separados
sino en estrecha unidn ya que las manifestaciones urbanas son trozos de campo diferenciado por la obra edificatoria
delhombre. Sefiala ademas la falta de un criterio sociolégico del planeamiento y visualiza en el peronismo la posibilidad
de enfrentar con radical novedad esta problematica, pero ademas en la introduccidn planteaba una critica que podia
tocarle también a los equipos que habian tratado el tema de la reconstruccion diciendo:

“Mds vituperables por la estrechez de vision son las declaraciones de quienes creen que todo se arreglara en el
mundo con grandes demoliciones urbanas, con novedosos trazados de ciudades nuevas, con diques, canales y
caminos, grandes estadios deportivos y playas populares, en suma una planificacion de obras publicas..El pla-
neamiento deberd ser integral so pena de degenerar en un caos mayor que el que intenta conjurar..serd menester
la remodelacidn de la organizacidn financiera, econémica y legal, lo que Saarinen llama con notable acierto rele-
gislacion, revaluacidn y Thomas Adams recentralizacidn."*

El trazado del Eje, nacido originalmente como “Paseo Central”, ya desde su denominacion, devela la intencién de
plasmar un conjunto para recordar. Pero el aspecto mds contundente que su proposicion contiene es la de posibilitar
la insercion de unidades independientes, edificios Unicos, singulares, que determinan por si mismos manzanas mas
pequefias, que las de la cuadricula del casco central. Una caracteristica que no tuvo presencia en la ciudad vieja, salvo
contadas excepciones como lo fue el viejo Hospital Dr. Guillermo Rawson.

Unidades aisladas desde lo volumétrico, que sin embargo se aspira se comporten como totalidad al estar sujetas a
una “Ley Edilicia” cuya intencion principal segln reza su letra es “dar armonia al conjunto”, coser las partes al todo. Se
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puede arriesgar que esta actitud manifiesta de dar unidad al conjunto obedece al riesgo que suponia la intervencién en
la ciudad de una gran variedad de equipos de trabajo. Equipos que representaban, al finalizar la década del cuarenta,
una nueva manera de enfrentar la practica profesional, practica que dejaba atras la figura del artista individual.

Varios equipos, de actuacion en Buenos Aires, fueron los ganadores de los concursos convocados desde el Ministerio
del Interior. Entre ellos se destacan: Aslan y Ezcurra, autores del edificio del Banco San Juan; Rossi supervisor de la
sociedad representada por Bianchiy Vidal, habia actuado junto a Grecco y otros en laresolucién del edificio de Correos
y Telecomunicaciones en Retiro y se ocupa en San Juan del disefio del edificio de Correos Argentinos.

En la norma quedaban establecidas las alturas de los edificios, definiendo valores maximos y minimos sobre la linea
de edificacion, escalonamientos progresivos desde la linea de frente y retiros de las medianeras hasta una altura
madxima de edificacién establecida.

“Todos los edificios que se construyan en el distrito especial a que se refieren estas normas deberdn tener revesti-
mientos de frente por lo menos hasta la altura de 3 mts, con materiales decorativos y de consistencia dura tales como
piedra, granitos, marmoles, reconstituidos, cerdmicas, metales o similares, debiendo el revestimiento revoltar en las
mochetas de puertas, ventanas vidrieras, pilares de las recovas y cualquier otro vano practicado en el muro de frente”.

Sin duda estas prescripciones tenian un fuerte objetivo estético en el sentido de una pretendida armonia de unidades pensadas
en forma independiente, ademds de contribuir con la necesidad de dar respuesta a los requerimientos sismicos de la zona,
complementando al Cédigo de Edificacion. Esta norma es el marco de definicion espacial, formal y material de los edificios
que se implantan sobre el Eje Civico, en la foto se muestran imagenes del Ex Banco Nacional de Desarrollo y el Ex Banco Hi-
potecario, hoy sede del Rectorado de la Universidad Nacional de San Juan. La expresion formal de estos dos edificios muestra
el respeto por la norma, en cuanto a alturas, retiros, recovas, materiales y colores.

Por otro lado el “Plan regulador de desarrollo y extensién de la ciudad de San Juan” se basaba fundamentalmente
enla distribucién de grupos humanos, conservando y asegurando el mantenimiento de los nicleos espontaneos,
gue en aguel momento tenian un principio de diferenciacion en el casco urbano, en las zonas de Concepcidn,
Trinidad, Santa Lucia y Desamparados, los que no constituian adn ndcleos urbanos definidos. También plantea
fuera del casco urbano, suburbios deteriorados, la eliminacién de rancherios sustituyéndolos por hermosos
barrios trazados como “unidades vecinales”, “barrios higiénicos y alegres’, problema que atafie a la totalidad de
las ciudades argentinas y que en San Juan quedd expuesto por accion del sismo. Cada uno de estos barrios se
plantea como pequefias ciudades, conformados por viviendas unifamiliares y sus anexos vecinales: escuelas,
iglesias, parques publicos, edificios comunales. Se sumarian asi al casco urbano comprendido entre las cuatro

avenidas, siete Villas.

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



El drea de cada una de ellas se dividira en avenidas sub-arteriales, permitiendo que los particulares construyan sus
viviendas y el Estado construya en los sectores no edificados grupos de nuevas viviendas. Quedando definida la ciudad
por barrios de entre 1000 y 5.000 habitantes, articulados en unidades mayores denominados Villa de entre 10.000 y
20.000 habitantes*®. Estos Barrios / Villas se plantean como disparadores de desarrollo urbano en siete sectores de
la ciudad. Se concreta la primera etapa de varios de ellos en las localidades de Concepcidn, Desamparados, Centro,
Santa Lucia y Trinidad, S6lo dos de los cuales se complementan con escuelas, disefiadas por el Arg. Daniel Ramos
Correas. En ninguno de ellos cumple con la etapa de equipamiento Urbano completa. En la actualidad algunos de ellos
han adquirido relevancia por las transformaciones que a lo largo del tiempo sus propietarios concretaron, lo que mos-
tré, la ductilidad del planteo sobre todo por las dimensiones de los lotes y la implantacion de la vivienda en el terreno.
Seelaborael Cédigo de Edificacién de la Provincia de San Juan, de aplicacion obligatoria a toda obra publica o privadaa
construir. Se organiza una oficina de Control del cumplimiento de las reglamentaciones insertas en dicho Cédigo (Policia
Edilicia), encargada de revisar y aprobar proyectos de obras publicas y privadas, dando énfasis al disefio estructural
sismorresistente, y ejerciendo un severo control en todas las etapas del proceso constructivo de tales obras. Cddigo
de edificacion de la provincia de San Juan Aprobado por Resolucion N° 5580 del ex - H. Consejo de Reconstruccion
de Juan de fecha 31 de Julio de 1951.- Expediente N° 40.941/50 Folleto | Prescripciones Generales.

El proceso de reconstruccion a partir de fines de 1948, se lleva adelante, en un clima de agitacién social por la lentitud y
controversias, las expropiaciones a realizar para la concrecion de la apertura del Paseo Central acarrean algunas dificul-
tades. En lo econdmico, los afios 1949 y 1950 constituyeron una etapa de crisis e inflacion que contrasté con la de los
primeros tiempos del gobierno y llevd al Presidente a revisar mas de un tema de su politica de gobierno. El segundo Plan
Quinquenal, es aprobado tardiamente, los dineros para la reconstruccion provenientes de la Nacién sufren demoras y el
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proceso de reconstruccion se desacelera. El justicialismo se enfrentaba a una creciente crisis, ahora de cardcter politico,
que culmina con su derrocamiento tras la denominada “Revolucidn Libertadora” producida en septiembre de 1955.

Este cambio afecta la opinidn publica, todo parecerfa indicar que hacia atrés sélo se reconocia la inoperatividad de un
gobierno que no habia cumplido, no obstante haber intervenido sobre el territorio y la ciudad dejando pruebas concretas en
las obras plasmadas. En opinién de un sector de la sociedad, a partir de 1955, “se iniciaria realmente” la reconstruccion. A
partir de este momento se produce el abandono paulatino del cumplimiento de las prescripciones Edilicias y Urbanisticas,
aclaratorias y complementarias del C6digo de edificacion de la Provincia de San Juan, anexo al Folleto Il “Prescripciones
Edilicias Generales". No ocurre lo mismo con Prescripciones Generales y Administrativas (Folleto 1), Expte. N° 40.541/50,
Prescripciones de Estabilidad (Folleto II) y Prescripciones Edilicias Generales (Folleto IlI), las que contindan en vigencia,
con algunas modificaciones originadas en diversos estudios, sobre todo teniendo en cuenta el riesgo sismico.

Ademés si atendemos lo planteado por (Gorelik: 2003) entendiendo, que en territorio americano, lo moderno operé
desde los Estados como disparador de los procesos de modernizacién, dando lugar a definiciones modernistas:

“Debatir lo moderno en América Latina es debatir la ciudad: la ciudad americana no sélo es el producto mds
genuino de la modernidad occidental, sino que, ademds, es un producto creado como una maquina para inventar
la modernidad, extenderla y reproducirla. Asi fue concebida durante la Colonia, primero, para situar los enclaves
desde donde producir el territorio de modo moderno; en las republicas independientes, después, paraimaginar en
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Dos delos esquemas gréaficos que se presentan en el Folleto “Ley Edilicia’, propuesta por Pastor como Asesor Urbanistico del Consejo de Reconstruccion.
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esos territorios las naciones y los estados a imagen y semejanza de la ciudad y su ciudadania, en los procesos de
desarrollo, hace tan poco tiempo, para usarla como “polo” desde donde expandir la modernidad, restituyendo el
continuo rural-urbano segun sus parametros, es decir, dirigidos a producir hombres social, cultural y politicamente
modernos”.. “Esto significa que, en América, la modernidad fue un camino para llegar a la modernizacion, no su
consecuencia,; la modernidad se impuso como parte de una politica deliberada para conducir a la modernizacidn,
y en esa politica la ciudad fue el objeto privilegiado” *

La reconstruccion de San Juan, se convierte en un caso que representa las condiciones referidas, la ciudad
como dispositivo modernizador. Una ciudad que, frente a las urgencias sociales de un pueblo sometido por las
fuerzas de la naturaleza y las aspiraciones emanadas desde la esfera politica, debe ser pensada en un tiempo
relativamente corto.

Consideraciones finales

‘Los que tengan a su cargo la reconstruccion de San Juan deberdn empaparse de la arquitectura popular san-
juanina, si no quieren que el nuevo San Juan sea un pueblo sin sorpresa, una cosa inerte tedricamente perfecta,
pensada sobre tablero: pero que no tendrd esos defectillos que hacen el encanto de lo vivo. Claro que para llegar
a captar esa arquitectura y compenetrarse del ambiente es necesario vivirla: las fotos y estas ligeras lineas poco
podran ayudarles.”

Eduardo Sacriste ¥

La breve resefia realizada tiene la intencién de poner en relieve la multiplicidad de acontecimientos que se entrecruzan
enlamaterializacion de nuestraciudad, y abrir el camino de exploracion através de futuras indagaciones que den cuenta
con mayor profundidad de la profusién de eventos puestos de manifiesto en un proceso tan cargado de singularidades.

También este desarrollo nos permite fundamentar las diferentes etapas por las que atraveso el proceso de reconstruc-
cién de nuestra ciudad: a.- La dicotomfa Traslado (ciudad nueva) - no traslado reconstruccion en el lugar, 1944-1946;
b.- La planificacién plasmada en leyes que finalmente se aplican transitoriamente, 1946-1948; c.- Arquitectura con
Urbanismo y Planificacion 1948-1955; d.- La materializacion se aleja de lo planificado, 1955 - 1965; e.- Arquitectura
regulada, en un contexto de debilitamiento del sentido de la planificacién, 1965 en adelante.

Al momento de atender el problema de su reconstruccion, cuya magnitud trascendia los limites provinciales, con-
vergieron dos condiciones: en lo politico, la Nacién atravesaba un momento singular, la incipiente conformacion
de un Estado fuerte de la mano del naciente Justicialismo; la arquitectura atravesaba a su vez dos procesos:
comenzaba a consolidarse ganando espacios a otra disciplina, la ingenierfa, y por otro, las teorias academicistas
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perdian su hegemonia. Tanto Estado como disciplina encuentran en el problema de la reconstruccion, un espacio
de confluencia no sin sobresaltos. El primero visualiza que las nuevas teorias sostenidas desde la arquitectura
podian contribuir a la definicién de una imagen de ciudad que expresara sus convicciones politicas y con ello su
proyecto de Pafs centrado en la consolidacion de su proceso de modernizacidn, la segunda se enfrenta al reto de
hacer ciudad sustentada en los principios Modernos. En ese marco la ciudad se convierte en un tema de debate
nacional, provocando el desplazamiento de la atencion de la sociedad argentina desde el centro, hacia una region
periférica como San Juan.

La “vieja aldea”, como era reconocida en el imaginario social sanjuanino habia sido producto de la accién de una
sociedad a través del tiempo; “la nueva” San Juan, en cambio, producto de una planificacién resuelta en un tiempo
acotado y llevada adelante por un escueto ndmero de personas. Fueron muchas las novedades a las que el habitar
cotidiano debid adecuarse. En un primer momento, y frente a un caos generalizado, quienes pertenecian a los sectores
sociales mas acomodados se desplazaron hacia el campo, a habitar al aire libre, ya que, aunque aquella casona de la
finca habia quedado en pie, estaba al menos, sospechada de insegura. Otro sector de sus habitantes se quedo entre
los escombros y como pudo, con chapas y lonas organizo espacios de permanencia transitoria. Hubo también quienes
por temor emigraron definitivamente.

Asi instalados en el caos, sus habitantes asistieron desde el primer momento al debate de la reconstruccion: sobre
las ruinas o el traslado de la ciudad a una zona de terrenos mas seguros. Indudablemente los intereses econémicos
y politicos de los diferentes sectores intervinientes, estuvieron en juego frente a tal dilema. Pero hoy no se pueden
dejar de lado los factores que, desde lo socioldgico, estuvieron presentes y operaron también como fortalecedores
de las acciones de los “quedistas” frente a las de los “trasladistas” .

Seria un error dejar de lado, otro aspecto que también influyé fuertemente, no ya en la localizacion de la futura
San Juan sino en cuanto a la adopcién de nuevos lenguajes arquitectdnicos. Hacia finales de las décadas del 40,
profesionales como Daniel Ramos Correas, formado en la Escuela de Arquitectura de Buenos Aires, radicado en
Mendoza pero participante en proyecto y realizacion de obras privadas y estatales en San Juan, Enévaro Rossi,
sanjuanino formado en EEUU, también actor de profusa obra en la provincia, sumada a la accién de empresas
constructoras de origen alemdn, que también actuaban en el campo local, habian presentado a la sociedad un
conjunto de edificios (aunque poco numerosos), ya sea comerciales o de viviendas individuales que respondian a
conceptos funcionales y estéticos de vanguardia. Estas obras mostraron, a la sociedad sanjuanina, mas alla de su
propuesta estética*® las bondades que su concepcion estructural y nuevos materiales, como el hormigdén armado,
brindaban frente a los condicionantes sismicos. Lentamente, la ciudad se fue re habitando con asentamientos unas
veces en forma provisoria y otras, definitiva, sin que en muchos casos el paisaje desolador de los escombros fuera
removido. La vieja cuadricula, quedé como soporte de continuidad en el tiempo, pero reconfigurada y re-significada.

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



Nuevas dimensiones de calles, de veredas y de lotes. La transformacién mds profunda de ellas, fue el tema del
arbolado: “La nueva ciudad nacid en un bosque™®, es una frase que refleja una sustantiva diferencia entre el trazado
de la ciudad de la colonia y la nueva concrecion pos terremoto. Las veredas se ensanchan y albergan la acequia,
que desplaza desde el interior de manzana hacia el borde exterior de la acera, brindé la posibilidad de generar los
actuales tuneles verdes que protegen durante los calurosos veranos. En la foto se muestra como las veredas de la
ciudad se ensanchan y como en ellas se labran las acequias, que a futuro permitirén el arbolado publico. Con ello,
el verde, otrora localizado sdlo en los corazones de manzana, invadira lo publico generando a través del tiempo
una imagen de ciudad mas amigable frente a la rigurosidad del clima.

Por Ultimo, sefialar que emerge una perspectiva interesante atendiendo los desarrollos de Sylviane Agacinski (1992),
quien visualiza a la praxis de la arquitectura como acto de invencion que se despliegan entre dos polos: lo “empirico”y
lo “racional”, limites de una secuencia de multiples eslabones en que esta diada se expresa al poner el acento en uno
u otro de sus dos polos. Esta fildsofa, resume estos conceptos sefialando que:

“La invencién empirica, como acontecimiento que responde a los acontecimientos, se despliega en el tiempo: ella
ocurre poco a poco. Mientras que la invencidn racional suscita la idea mitica de una creacién hecha de un solo
golpe, como un puro presente. Todo ocurre entonces como si esta invencion se atribuyese a un pensamiento que
Se encuentra, a su vez, fuera del tiempo, como si el pensamiento inventivo no estuviera sometido al régimen de la
temporalidad, lo cual implica que no le sucede nada del orden del acontecimiento”®’

Asi, lainvencion empirica, se presenta como aquella obra de los pueblos que se concreta en el transcurso del tiempo. La
otra, en cambio, apela a procesos racionales y puede generalmente ser el resultado de la accién en la que se condensan
através de procedimientos l6gicos el conjunto de principios que actdan como soporte de laaccion de crear; se produce
en un tiempo relativamente corto y en forma previa a la materializacion de lo creado, empleando representaciones de
diversa indole. Este dltimo modo de invencion es practica dominante en el campo disciplinar de la arquitectura, en el
procedimiento proyectual. Cabe entonces preguntarse siacercarse al otro polo lo empirico, no conduciria a un abordaje
fenomenoldgico de lo proyectual. En el que la distancia entre lo imaginado y su materialidad se acorte.
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Voliimenes bajo la luz
Cristian David Luna

Resumen
Le Corbusier decia que “la arquitectura es el juego sabio, correcto y magnifico de los volimenes bajo la luz’, pero qué
entendia ese sefior por juego y a qué luz se refiere...

Acerca de la luz

La produccién de lo arquitecténico no se ha tratado tanto de la construccion de viviendas o de la relacién entre formas
y funciones, como lo ha sido de erigir referentes. La arquitectura entendida como ejercicio y disciplina, asi como los
objetos que son producidos a partir de ella, es decir, las obras de lo arquitectonico, siempre han consistido en la emi-
sidn de mensajes, mensajes equivocos no en el sentido de lo erréneo, sino en el de los multiples entendimientos que
permiten. Cabe mencionar gue estos no son literales, sino que evocan imdgenes y emociones, y que en una simple
obra, todos sus artifices (e inclusive sus intérpretes) intelectuales y materiales, encuentran la manera de establecer
un vinculo con algun receptor, es decir, de lanzar una flecha que puede ser invisible para la mayoria, pero que da justo
en el blanco.

Esas flechas pueden estar dirigidas a ti, e incluso darte sin que te des cuenta, y es por eso que vale decir gue las
obras de lo arquitecténico son siempre el resultado de individuos impactados por otros de esos mensajes. Jean Paul
Sartre lo dice de mejor manera al enunciar: “Habremos de ser lo que hagamos, con aquello que hicieron de nosotros’.

Para afiadir complejidad a esa metéfora, podriamos agregar que los mensajes mutan conforme a su relacién espa-
cio-tiempo, por lo que no podemos reducir las obras a cierto sentido hermenéutico sin mas, sin embargo, suelen
emitirse y percibirse desde lugares comunes®? que los enmarcan, lo que permite objetivarlos para su estudio.

A partir de esto, podriamos avanzar a decir que una obra es el fiel reflejo de las sociedades en las que se edifica, es
decir, es una muestra precisa de un estadio dentro de la evolucidn de los modos de produccidn; asi como su interpre-
tacion, es de igual manera social, temporal y espacialmente producida.

En este momento, ya estards sospechando que el titulo de este documento es una trampa, puesto que el contenido no
pretende describir la relacion de los objetos con el sol, ni competir con las definiciones bizantinas de algunos arquitec-
tos, sino que, a través de éste, intento develar algunos de los significados de los objetos a la luz de la historiografia,
tomando en consideracion factores ideoldgicos que atraviesan nuestro ejercicio profesional.

85



86

En la primera parte de este escrito trataré de sintetizar brevemente la construccion del significado de la prefiguracion,
materializacion y percepcion de los objetos arquitectdnicos, dependiendo de los diferentes modos de produccién en
los que fueron hechos. Posteriormente, haré énfasis en “la era de la abolicion de los grandes relatos"®, es decir, en ésta
(segun el filésofo francés Jean-Francois Lyotard), en la que ya no existe un discurso predominante que homologue la
manera de percibir el mundo, aunque paraddjicamente, podamos observar que los objetos arquitectdnicos producidos
por éste periodo, son cada vez mas parecidos entre si argumentando lo contrario.

Este fendmeno recuerda la autobiografia de Henry Ford cuando escribe: “el cliente puede tener el coche del color que
quiera, siempre y cuando sea negro”. Se dice que en aquel entonces, el color negro no era sélo un capricho de Ford,
sino que respondia en términos de eficiencia a la optimizacién de recursos de la produccion en serie, y a raiz de ello,
podemos cuestionarnos si no es que la similitud que vemos en la arquitectura contempordnea pueda ser un sintoma
de uno de esos metarrelatos de los que estamos persignados.

Porotro lado, Lyotard, también describe como se establecen esos circulos de performatividad® en los que los personajes
mejor posicionados con respecto a los mecanismos de difusidn, tienen mayor propension a insertar sus creaciones
en el sistema de produccion, y (como dicen los médicos) por rebosamiento, a perfeccionarlas, logrando relegar a sus
competidores. Esta dindmica a la (no tan) larga, genera una concentracién de lo que él llama “conocimiento necesario
para decidir® en cada vez menos manos, a lo que inclusive el filésofo responde con un modelo en el que los mensajes
emitidos por los objetos producidos, adquieren un caracter agonistico, de jugadas del lenguaje®®.

Decia Albert Camus que “el artista debe estar siempre con aquellos que padecen la historia, no con los que la hacen’,
y en ese sentido es que Lyotard presenta una manera de producir, en nuestro caso, obras arquitectdnicas a través de
la paralogia y la disension, como herramientas criticas de transformacion de la realidad.

La sucesion de puntos

Siconsideramos el menhir y el dolmen como lo hace Franceso Careri®’, como las obras primigenias de la arquitectura,
observaremos que estas configuraciones edilicias de los Homo Erectus que en algunas ocasiones datan de unos 5,000
afios de antigiiedad, se presentaron antes que nada como referentes univocos de la capacidad humana de transformar
su entorno.

Ademds de los significados que se les atribuyeron a estos objetos, entre los que se encuentran ligas con el culto a
la fertilidad, la demarcacion de terrenos de pastoreo, la referencia a rutas principales, o su uso como observatorios
astronémicos; primero que nada, estos representaron un factor de identidad que cohesionaba a los humanos como
especie, es decir, que esa capacidad adquirida, la de construir y significar, los hacia similares entre ellos y diferentes
de las demds especies.

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



Dichas intervenciones en el medio fisico son un parteaguas que representan las primeras producciones artificiales,
erigidas para permanecer en el tiempo y para revelar el grado de avance de aquellas sociedades en un momento
determinado.

Sin que sus creadores nos escribieran un manual de interpretacion, podemos observar a través de sus obras, que en
algunos de los casos es evidente el uso de tecnologia, y que ésta requeria conocimientos empiricos de ciertas leyes
de la fisica, ademds podemos deducir que las construcciones fueron hechas colectivamente cuando algunos grupos
se establecieron en regiones.

Vale la pena comentar que los cambios en la organizacién de las sociedades no son una convencién generalizada,
sino que se van dando diferenciadamente segun los procesos que siguen los individuos y las relaciones que estable-
cen entre ellos, y que el somero analisis que hago a través de este trabajo, sélo considera la produccion colectiva de
edificaciones, dejando de lado por el momento otras formas de expresion.

Si continuamos el andlisis a través de la sucesion de puntos espacio-temporales para enfatizar las diferencias de
los modos de produccién y de organizacion, podemos decir que esas condiciones previamente descritas cambiaron
radicalmente durante el esclavismo.

Se dice quelos mandatarios (de los que empiezan a verse manifestaciones en este periodo) desarrollaron dos sistemas
auténomos para ejercer gobierno, uno entre los dirigentes y su “sociedad civil”; y el otro a partir de las relaciones que
se establecieron entre gobiernos®®. Tales desarrollos no son contemporaneos en su surgimiento, y aunque ambos
tuvieron manifestaciones en este periodo, me interesa marcar la diferencia para extender dos hipdtesis que desarro-
llaré a continuacion.

El primer proceso marca el comienzo de las sociedades estamentales, en las que a través de la coercion se establecia
una clase social de soberanos en la cima, que administraban la produccion y la division del trabajo de las otras clases
menos favorecidas, hasta llegar a los esclavos en la base.

En esa organizacion, los referentes arquitecténicos se convirtieron en factores de legitimacién de esa manera de or-
ganizarse®, y por tanto extendieron esas relaciones de exclusion, en las que se separaban los humanos de las demas
especies, al grado de contemplar ese tipo de segregaciones entre humanos pertenecientes a'la misma sociedad.

Los lazos familiares se vieron fortalecidos en este periodo, en el que los soberanos y su estirpe coaccionaban a sus
subalternos a erigirles monumentos que dejaron de ser el reflejo de la produccion colectiva para establecerse como
referentes del poder de una élite gobernante. Esta dinamica podria corroborarse si tomamos en cuenta el uso como
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mausoleo que se instauré en aquella época para algunas de esas edificaciones, practica de la gue no existen registros
anteriores. Los gobernantes eran sepultados en ellas junto con sus seres cercanos y sus pertenencias, haciendo énfasis
en el poder de su dinastia, a través del legado y de los lazos familiares.

El segundo proceso se da con respecto al exterior, la posibilidad de concentrar riquezas, a través de la administracion
de los excedentes de produccion, volvid preponderante el desarrollo de los transportes de gran escala, en orden de
empujar el intercambio de estos excedentes por productos extranjeros.

Dicho intercambio introduce una dindmica de competencia entre los dirigentes, que se ven a si mismos en ese
momento como los duefios de la produccidn de una sociedad que también les pertenece, mientras que, al exterior,
son percibidos a través de los objetos que exportan y de los impactos que guardan y difunden los que visitan sus
territorios.

La imagen de lo que podriamos llamar sus ciudades, que en aquel entonces comenzaron como la simple suma
aparentemente desarticulada de referentes, significaba el desarrollo y la riqueza de su dinastia, que comenzaba a
ser foco de atencion (y de envidias). Tales fricciones, al exterior, propiciaron guerras, en las que, como resultado, las
regiones dominadas eran saqueadas de sus recursos y sus habitantes eran esclavizados para forzarles a producir
para los vencedores.

En el feudalismo podemos ver una profundizacién de la problemadtica, las relaciones comerciales quedaron bien con-
solidadas y los referentes arquitectdnicos se establecieron como los edificios que concentraban tesoros y recursos
en general, los marcadores de la riqueza, los hitos del desarrollo.

Facilmente identificables por otras regiones no tardaron en ser objeto de saqueos, lo que orientd la transformacion
de su tipologia en fortalezas, es decir, lo que conocemos como arquitectura medieval, que, con sus murallas y casti-
llos, establecid una relacion de referente-territorio®® que priorizaba de entre los objetos y las personas, a los que eran
dignos de proteger.

Debido a la desventaja numérica de los grandes terratenientes con respecto a los individuos de sus propias
sociedades, asi como al factor sorpresa del que disponian los atacantes foréneos, los aristdcratas se vieron en
la necesidad de negociar en lugar de someter sin matices a sus pueblos, el trabajo retribuido y la promesa de
proteccion fueron intercambiados por participar activamente en los procesos de defensa de sus comunidades.
Ademas de que, debido a esa férrea competencia entre regiones, se volvid primordial el desarrollo y proteccion del
conocimiento, para usarlo tanto defensiva, como ofensivamente contra otros, lo que dio pie a grupos que lo aca-
paraban en diferentes dmbitos, como fue el caso de los masones con respecto a las tecnologias de construccion.

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



A través de este seguimiento ya podemos observar ciertas tendencias en el desarrollo de las sociedades, por un
lado, vemos a la “sociedad civil" que tiende a ser convencida en vez de coaccionada debido al poder debilitado de los
soberanos, lo cual pone en entredicho su “derecho divino”; y en contraparte, a una nueva clase de comerciantes que
adquieren poder rapidamente al trasladar mercancias entre regiones.

Estos y otros factores estallaron en el Renacimiento, al cambiar de una vez por todas el enfoque teocéntrico por uno
antropoceéntrico, los reyes dejaron de ser los emisarios de algln dios y las personas en general se convirtieron en
iguales a sus semejantes, solamente diferenciados por sus posesiones, lo que Zizek denomina “el cambio definitivo
de las relaciones entre personas, por el de las relaciones entre objetos™'.

Este cambioradical promueve que el poder, antes concentrado solamente en el rey, que controlaba las tierras, los recursos
yalas personas, se dividiera principalmente en tres: el poder econémico de la naciente clase burguesa (de comerciantes),
el poder politico y el control de la tierra por parte de la aristocracia; y el poder religioso ejercido por la iglesia.

Como hemos visto hasta ahora, repercusiones de tal magnitud son siempre reflejadas en la produccion de lo arqui-
tectdnico, y esta vez se hicieron visibles en la diversificacion de referentes.

La presion que ejercia la concentracion de poder por tan pocas personas se vio aliviada por esa division, lo que deter-
ming, en el caso de la clase politica, el cambio de los castillos a los palacios, ademads del auge de los templos y de la
consolidacion de ciudades burguesas.

Més tarde, por un lado, la revolucién francesa y sus repercusiones, y por otro la revolucion industrial, fueron testigo y
parte de la conformacidn de una dignificada clase trabajadora, que encontraba en el espacio publico de las ciudades,
cierta equidad.

La institucionalizacion de las academias que masificaba la difusion del conocimiento al derivar en una produccién
controlada de profesionistas, entre los que se encontraban los arquitectos, empujaron de igual modo, a la consolidacion
de una cultura de masas, que volvié asequibles una vez mas, los referentes arquitecténicos a una base social mas
amplia, ofreciendo como ejemplos de ello, escuelas como la Bauhaus y movimientos como el Art Nouveau en Europa
occidental que proponian democratizar la belleza y socializar el arte.

Posmodernidad y pose-modernismo
Sirva lo anterior como preambulo de la posmodernidad, época que vemos reflejada principalmente en la produccion
posterior a la segunda guerra mundial y posiblemente hasta nuestros dias.
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Como particularidades de esta época podemos observar: en primer lugar, el debilitamiento de los estados en orden
de una clase “decididora"?, producto del juego de las sillas de la historia, en el que se disputan su lugar, politicos,
empresarios, aristdcratas y hasta alguno que otro artista de la farandula.

Seguido de la posibilidad como nunca antes de comunicarse y transportarse, lo que permite el libre flujo de capitales
entre regiones y el establecimiento de empresas multinacionales. Cada vez es mas comun que un solo producto
encuentre sus componentes en diferentes regiones alrededor del globo.

Es observable una nueva regulacion de los conocimientos a través de las patentes y las licencias, y un marcado distan-
ciamiento entre las clases sociales, lo que, en suma, ha generado que autores como Clifford Shearing hayan acudido
al término de “neofeudalismo”® para describir este momento.

En el terreno de la arquitectura, con respecto a su planeacion, los referentes han encontrado su valor de cambio, las
ciudades son depositarias de las ocurrencias de los arquitectos integrados que buscan dejar su marca en cada una
de ellas, el marketing urbano al que hace alusién el arquitecto José Martin Shmadke®, incluye tacitamente las carac-
terfsticas de dichas construcciones de la posmodernidad.

Los nuevos monumentos del mercado, encuentran su funcién al atraer la confianza (y el capital) de inversores a
determinadas ciudades, las cuales a su vez, demuestran su solvencia al poseer determinado nimero de esos referen-
tes, en ese proceso de produccién por performatividad, algunos arquitectos se legitiman como los “artistas” que dan
forma a las edificaciones del régimen, los gobernantes atraen inversiones en orden de administrarlas, y los agentes
econémicos encuentran oportunidades de negocio en los usos que alojan dichos referentes.

Cabe mencionar también en este trabajo, el marco productivo de dichas obras, que como ejemplo podemos observar,
que, desde su concepcion, pagan la factura de programas especializados de disefio que a través de certificaciones y
protocolos pretenden descalificar a la industria local y reducen en pocas manos la capacidad de introducirse en las
dindmicas de transformacion de las ciudades.

En su materializacion, es usual la importacion de materiales que aunque generalmente no responden de la mejor ma-
nera en términos de eficiencia, lldmese econdmica, social, ecoldgica, o climatica en la administracion de los recursos,
dichos inconvenientes son subsanados por las virtudes de demostrar que determinada ciudad tiene la capacidad de
construir edificaciones de la misma manera que las més desarrolladas.

Como ultimo factor, encontramos la produccion de los propios arquitectos locales, que al recibir educacion sesgada
que no profundiza en las dindmicas de produccion de las ciudades, sino que dirige sus esfuerzos a la profesionaliza-

cién en el manejo de herramientas técnicas, asi como a la sobrevaloracion por demas esotérica® de las ideas, forma
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arquitectos desarmados, los cuales se dan cuenta rapidamente que el mercado laboral en el que buscan insertarse al
terminar sus estudios, requiere muchos mas conocimientos de los que adquirieron en su formacion.

Construyendo otra cosa

Segun Lyotard, ya no alcanza con la referencia a los metarrelatos, es decir, “la dialéctica del Espiritu y la emancipa-
cién de la Humanidad ya no son suficientes para validar el discurso cientifico posmoderno”. De igual manera, para el
autor, el consenso se encuentra sobrepasado, por su propension a ser manipulado y cooptado por el sistema para
legitimarse a si mismo.

Cita a Luhmann cuando expone que “el sistema no puede funcionar mds que reduciendo la complejidad, por una parte,
y por otra, debe suscitar la adaptacion de las aspiraciones individuales para sus propios fines".

Es a partir de estas premisas, que propone una manera de producir a través de |a paralogia como recurso para articular ju-
gadas, que puedan ser sustentadas por medio de la disensién, ambas como herramientas de legitimacion de la produccion.

Por un lado, la paralogia, desde su etimologia, quiere decir a grandes rasgos, mds alld de la razén, y puede ser enten-
dida como un método de razonamiento que va en contra de las reglas establecidas. Por otra parte, la disension, se
contrapone al consenso, para el autor, hay que poner el acento en las diferencias.

Por supuesto la arquitectura no escapa a estas dindmicas productivas, en las que podemos observar que tanto en
el aprendizaje, la investigacion y la aplicacion de los conocimientos aprendemos en términos de eficiencia, pero en
muchos de los casos, sin la consideracion de factores que permitan su transformacion planeada.

Sipensamos en la produccion arquitectdnica como una manera, la nuestra, de emitir mensajes a las sociedades, dicha
produccion puede ser entonces concebida como jugadas, que en su sentido agonistico se contrapongan a las normas
establecidas y por tanto, obliguen al sistema a extender sus limites.

91



Bibliografia

Foucault, Michel. De los espacios otros “Des espaces autres’, Conferencia dictada en el Cercle des études architecturals, 14 de marzo de 1967, publicada en
Architecture, Mouvement, Continuité, n 5, octubre de 1984. Traducida por Pablo Blitstein y Tadeo Lima.

Lyotard, Jean-Francois. La condicion postmoderna, Introduccién. (Madrid: Cétedra, 2004), pp. 4-5

ibid, Los juegos del lenguaje, pp. 11-12

ibid, El campo: El saber en las sociedades informatizadas, pp. 6-8

ibid., Los juegos del lenguaje, pp. 11-12

Careri, Francesco. £l andar como préctica estética. (Barcelona: GG, 2002), pp. 51-58.

Taylor, Peter. Geografia politica, Los estados territoriales. (Madrid: Trama, 1994) pp. 144-145

Lyotard, Jean-Francois. La condicion postmoderna, El problema: La legitimacién. (Madrid: Catedra, 2004), pp. 9-10

Zizek, Slavoj. £l sublime objeto de la ideologia, Fetichismo de la mercancia. (México: Siglo XX1, 2012), pp. 49-55

Lyotard, Jean-Francois. La condicidn postmoderna, La naturaleza del lazo social: La perspectiva postmoderna. (Madrid: Catedra, 2004), pp. 15-17
Shearing, Clifford. Punishment and the Changing Face of the Governance. Articulo en "Punishment and society” vol. 2 (Sudéfrica: Sage, 2001), pp. 203-220
Shmadke, José Martin. Escenarios urbanos. Revista 30-60 vol. 20, (Argentina, 1+P, 2009) pp 22-27

Lyotard, Jean-Francois. La condicién postmoderna, La legitimacion por la paralogia. (Madrid: Cétedra, 2004), pp. 48-52

Citas

52 Foucault, Michel, De los espacios otros "Des espaces autres”, Conferencia dicada en el Cercle des études architecturals, 14 de marzo de 1967, publicada
en Architecture, Mouvement, Continuité, n 5, octubre de 1984. Traducida por Pablo Blitstein y Tadeo Lima.

5 Lyotard, Jean-Francois, La condicidn postmoderna, Introduccién, (Madrid: Cétedra, 2004), pp. 4-5

ibid, Los juegos del lenguaje, pp. 11-12

ibid, El campo: El saber en las sociedades informatizadas, pp. 6-8

ibid., Los juegos del lenguaje, pp. 11-12

Careri, Francesco, El andar como practica estética, (Barcelona: GG, 2002), pp. 51-58.

Taylor, Peter, Geografia politica, Los estados territoriales, (Madrid: Trama, 1994) pp. 144-145

Lyotard, Jean-Francois, La condicién postmoderna, El problema: La legitimacion, (Madrid: Catedra, 2004), pp. 9-10

Entendiendo al referente en su sentido linglistico, es decir,como Ser u objeto de larealidad extralingiiistica alos que remite el signo (www.rae.es, consultada
11 dejulio de 2014); y territorio como el término que comprende una jurisdiccion administrativa (www.wordreference.com, consultada el 11 de julio de 2014)
Zizek, Slavoj, El sublime objeto de la ideologia, Fetichismo de la mercancia, (México: Siglo XXI, 2012), pp. 49-55

Lyotard, Jean-Francois, La condicion postmoderna, La naturaleza del lazo social: La perspectiva postmoderna, (Madrid: Catedra, 2004), pp. 15-17
Shearing, Clifford, Punishment and the Changing Face of the Governance, Articulo en “Punishment and society” vol. 2 (Sudafrica: Sage, 2001), pp. 203-220
Shmédke, José Martin, escenarios urbanos, revista 30-60 vol. 20, (Argentina, 1+P, 2009) pp 22-27

Esotérico, que estd oculto a los sentidos y a la ciencia y solamente es perceptible o asequible por las personas iniciadas. (www.google.com, definicién
‘esotérico’, consultada el 11 de julio de 2014)

% | yotard, Jean-Francois, La condicion postmoderna, La legitimacidn por la paralogia, (Madrid: Catedra, 2004), pp. 48-52

@

5

£

5.

&

5

g &8 2 8

o
3

e

=N

o
2

o
&

6

i

6!

&

92 (otro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



El Proyecto una biisqueda a través de la oquedad.
La Metafora como Estrategia Proyectual.
Andrés Mattar Sebastian

Resumen

Aqui se presenta un intento de reflexién sobre el propio hacer proyectual, y las implicancias que convergen al pensar el
proyecto, en este sentido se ha buscado dar forma a un instrumento proyectual, a partir de reconstruir las indagaciones
y problematizaciones activadas en el ejercicio del proyecto desde el afio 2001 a la fecha. En este sentido aqui se ex-
presa el esfuerzo de sintetizar una forma de pensar el proyecto, o para ser mas preciso, los trayectos del pensamiento
en el contexto del proceso de disefio, sus derivas y atajos, sus recurrencias y referentes, que acuden desde distintas
disciplinas para dar argumento y justificacion a un modo de proyectar en contante definicion. El pensar sobre el propio
hacer ha requerido de un desdoblamiento que no siempre es sencillo, sobre todo porque demanda tomar distancia
para reconstruir su transitar, sus evocaciones y determinaciones y recoger el sumo de lo significativo que va surgiendo
de su exploracion. Finalmente se presenta a modo de ejemplo el desarrollo de un proyecto que adn se encuentra en
proceso, pero que en algin modo representa el fruto de un largo camino de problematizar el proyecto para arrancarlo
de la indiferencia mecanicista que impone el tener que dar una solucién o una respuesta.

Del Sentido de una Investigacion Proyectual.

Hacia una Epistemologia del Silencio como modo de pensar el Proyecto Arquitectdnico.

La palabra se hizo lenguaje discursivo, pusimos nombres a las cosas y por conceptualizarlas creimos conocerlas. La
cultura del discurso enaltecid la palabra por sobre la experiencia de las cosas. En ese contexto el lenguaje se impone
sobre el fenémeno. El silencio no pareciera tener lugar, porque el lugar es territorio del lenguaje, que valida casi como
Unica forma de relacionarse con el mundo la interpretacién. En este horizonte lo inexplicable no tiene sitio y por no
poder situarlo suele aparecer en nuestra conciencia vinculado a la ausencia.

¢Es posible dar orientacidn a nuestras producciones por afuera del lenguaje discursivo?

Al decir de Luis Villoro en “Vislumbres de lo Otro”, “El fonema indica primero el objeto, como lo hace el dedo indice, pero
luego toma su lugar lo sustituye, entonces aparece el simbolo. La funcién simbdlica, esto es la posibilidad de referirnos
a las cosas por medio de signos que las suplan, constituye la esencia del lenguaje discursivo. Gracias a ella puede el
ser humano aludir al mundo entero sin tener que sufrir su presencia”.

En este acto de sustitucion simbdlica, la percepcion es prescindible. Seria dificil sostener que la lengua fuera en siun
acto de duplicacion del mundo, mas bien existe aqui dos universos que se articulan en paralelo, el del lenguaje y el
de los fendmenos. En este sentido seria pertinente introducir el concepto de traduccién, como funcién del lenguaje,
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aungue reconociendo su cardcter imperfecto, ya que claramente el lenguaje alude a una abstraccién desprovista de
la experiencia perceptiva, que es imposible de ser traducida en palabras. Se reconocen entonces dos estructuras una
propia de los fendmenos del mundo y otra propia del lenguaje. Ahora bien, igualmente dificil de admitir es el caracter
inequivoco y objetivo de esa sustitucion simbdlica que media en el lenguaje, y es en este sentido que toma consistencia
lainterpretacion, y a través de ella una construccion discursiva. El lenguaje otorga algun grado de previsibilidad, porque
en su generalizacion conceptual, elimina la singularidad que aporta el fenémeno desprovisto de su simbolizacién, a
la vez que cristaliza, da solidez a o vivo e inquieto que propone la experiencia, quitando espontaneidad y capacidad
de contactar con las presencias del mundo. Aqui el Silencio resulta ocasion de retomar contacto con las presencias,
y en un sentido mas amplio con lo presente. Alli donde la palabra aporta previsibilidad y sosiego, el silencio recupera
asombro a través del contacto con lo imprevisible. Es en la perplejidad donde esto se hace mds evidente, porque una
de sus condiciones es la incapacidad de ponerle palabras a lo que se estd experimentando, haya advenido lo perplejo
por via del gozo o bien por via del espanto, en cualquier caso, nos remite a un silencio inevitable. Inmediatamente
después surge un impulso muy humano, el de intentar explicar lo que ha sucedido, para sustraernos de ese estado de
vulnerabilidad en el que hemos sido arrojados por lo imprevisto.

Yano se habla aqui del silencio de quien calla, sino del silencio de quien contempla, de quien asiste ala vida en condicién
de escucha, para percibir lo no dicho. Esté claro el valor del lenguaje en la construccion de la cultura y del individuo,
nada hace suponer que buscar sentido implique enmudecer, no es a ese silencio al que se reclama presencia aqui, sino
mas bien un silencio que acuse la reproduccion del mundo, que surge de lo previsible, de un repetir sin pasar por la
experiencia. Aqui se le reclama al silencio su estado de detencidn, para que, en contraste con la sustitucion simbdlica
dellenguaje, nos permita re contactar con las presencias en estado de atencion. Luego se podra acudir a las palabras,
pero ya no para aludir al mundo de las cosas, sino para intentar comunicar el fruto de una experiencia. El lenguaje
cuando ha nacido del contacto con el presente, dice muchas veces sin nombrar, recupera recursos de lo gestual para
aludir a lo vivido. Se hace quizds mas proximo al proyecto este modo gestual de comunicacion, ya que se vale de las
imagenes, y mas precisamente de la produccién de imagenes como instrumento de comunicacion.

Operan las presencias en dos movimientos animicos, el de la recepcion perceptivay el de la produccién imaginaria. Se
alude aqui a una contemplacion activa, que Proyectar en la conciencia del presente, solo es posible desde un estado
de atencion. Vivir el presente es hacerse cargo de un vacio que acusa la contemplacion, y por tanto el proyecto viene
a llenar ese vacio. Es la percepcion del espesor del presente la que habilita la intuicion. El proyecto cuando nace del
silencia adviene de un intuir, mas que de un conocer, porque emerge de la conciencia plena del presente, donde se
abre la ausencia de significacion, en tanto signo gue sustituye experiencia. Alli nada tiene que hacer la memoria y la
esperanza, estas acudiran mas tarde, cuando lo simbdlico dé la orientacion de sentido al proyecto. De alli en adelante
razén y voluntad podrén trazar el mapa por donde poner a caminar el proyecto. Sin intuicion sera siempre un transitar
a ciegas o iluminado por luces sin vida. El advenimiento del punto de inflexion entre lo que es y lo que serd, entre la

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



realidad y la realidad transformada, esta condicionado a la posibilidad que nos demos de contemplar en silencio, de
intuir e imaginar. Por ello la Arquitectura, que alberga siempre en sus cimientes un proyecto, nace de un misterio, es
un descubrir, una revelacion, y si no es asi, se deberd aceptar su caracter reproductivo del mundo.

El espacio acontece donde se entreteje lo inmaterial y la materia, asi lo inmaterial del espacio, es conformado por la
materia, y alli se instala la confusién. Pareciera que la Arquitectura estd dada por esa materia y su acomodo, entonces
desatendemos asf su esencia inmaterial: la experiencia y su posterior simbolizacion. Asi como el lenguaje hace asible
la experiencia, la materia construye arquitectura, pero ni el lenguaje es la experiencia, ni la materia lo arquitecténico,
porque el verdadero espiritu de uno esta en el fenémeno y el de lo otro en el vacio habitado y por tanto susceptible de
ser percibido, ambas son entidades inmateriales, a las que tanto lenguaje como materia dan forma. En la cultura del
lenguaje, la palabra construye cultura, pero lo cultural se teje en las experiencias del acontecer humano. En el pensar
la arquitectura, el acomodo de la materia suele importar por sobre la experiencia del espacio y asi la contemplacion es
marginada del proyecto que mds tarde devendrd en Arquitectura. Es mas importante saber, que experimentar, conocer
que escuchar, porgue el que sabe y conoce puede decir, aungue lo que diga no haya nacido mds que de un repetir.

Pensemos por un momento en el tiempo como la verdadera dimension espacial de la Arquitectura, aqui se habla de un
tiempo que transcurre en acontecimientos, instante a instante, momento a momento, presente a presente, experiencia
a experiencia. El tiempo que dura el acontecer en el espacio, es el que en su esencia inmaterial va conformando las
cualidades de la existencia al interior de la Arquitectura. Desatender a lo inmaterial es disolver el tiempo, un desvanecer
la existencia en los limites que impone la materia. Los muros devienen en Arquitectura, en tanto sean respuestas a
un acontecer en un tiempo determinado. La dimensién de un espacio, es la dimensién del tiempo que dura la expe-
riencia de ese espacio, por tanto, no puede ser medido en centimetros o metros, sino mas bien en tiempo psiquico, en
percepcion temporal. El espesor de un muro adquiere significado porque antes hubo una experiencia del muro y esa
experiencia, no es otra cosa que suceso temporal atravesado por la interioridad de quien habita el muro. Los muros de
una celda para un preso, jamds seran los mismos que para quien visita al preso, el tiempo de la condena y la percepcion
de la misma son el verdadero espesor del muro. Lo que da verdadero sentido al existir en el espacio es la percepcion
temporal de ese existir, porque cuando lo inmaterial toma lugar, da lugar a la materia. La Arquitectura, es Arquitectura
porgue posee la cualidad de actualizar la experiencia de presente a presente, lo demds serd mera construccion. Todo
proyecto debiera tener origen y destino en el Silencio.

De la Incertidumbre y los Modos de Conocer

Toda Investigacion Proyectual supone transitar el territorio de lo desconocido y por lo tanto supone un modo de conocer
particular y singular. Cada vez se hace mas imperante asumir la fragilidad de lo constante. La incertidumbre se hace
consciente a cada paso y seguimos construyendo conocimiento de modo funcional a las certezas. No nos hemos
dado el tiempo para educarnos en la posibilidad de afrontar la incertidumbre. Si nos detenemos podemos encontrar
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herramientas creativas que nos permitan transitar el clima de lo incierto sin quebrantos. En este sentido el Silencio
expectante, en estado de atencidn, siempre estara mas proximo a la incertidumbre que la palabra segura y distraida
en el discurso. La busqueda de certeza, aciertos, y efectividad, junto a la desatencion del valor del equivoco instalan el
temor a errar en el intento, inhabilitan flexibilidad de espiritu, rigidizan las estructuras que organizan lo que se desea y
piensa. No se habla de una modo de conocer sin posibilidad alguna de estructuracion, sino de uno que flexibilice esas
estructuras, para habilitar la instalacion de ciertos umbrales que dan paso a nuevos modos de estructurar, de modo
que la crisis sea de reacomodamiento en espera de los nuevos acontecimientos y nunca de quiebre estructural sin
posibilidad de recomposicién. Familiarizarse con la practica del Silencio y lo que acontece en su interior es habilitar en
nosotros una practica para convivir en y con la conciencia de incertidumbre, condicién que viene marcando nuestra
época, este serd un desafio histdrico.

Es interesante clarificar el sentido y la intensién con la que se pretende orientar las investigaciones en el contexto
del proyecto, que de hecho es un contexto singular para el mundo de la investigacion. Fincar las investigaciones en
el campo de lo Proyectual, nos presentan claras dudas sobre todo frente a la interpelacion por los comienzos de las
indagaciones: ;Qué implicancias acuden al Proyecto?, ;Qué lo fundamentan?, y ;Qué fundamentaria entonces una
Investigacion Proyectual?

Agui se reclama entidad al Proyecto, tal que permita instalar lo Propositivo como un tipo mds de Investigacion, ya que
en principio los tipos de investigacion tradicionalmente atendidos por la mirada cientificista por si solos no contienen
todas las dimensiones del Proyecto, aun cuando el Proyecto si posibilite explicaciones, demostraciones, descripciones,
definiciones, relaciones y en algunos casos optimizaciones, o que no supone ni requiere una investigacion tradicional
es la necesidad de transformacidn, indispensable para la investigacion proyectual. Por eso al Proyecto no le alcanza
con explicar el mundo, describirlo o demostrarlo, necesariamente requiere de una propuesta de mundo diferente. La
investigacion cientifica busca dar cuenta de lo que es, mientras que la del proyecto intenta imaginar lo que aun no
existe. Es asi que el Proyecto deviene en instrumento para combatir la reproduccion del mundo, y de ahi su naturaleza
subversiva. Quizas apresuradamente, se podria afirmar que de no proponerse el proyecto la transformacién del mundo,
no habra alcanzado la estatura de Proyecto y habria que hablar de un mero proceso.

Proyectar es ahondar en la forma de mirar el mundo, es adentrarse en una forma de relatar el mundo, es construir un
discurso que permita dar cuenta de un posicionamiento frente a lo que el mundo nos propone como posibilidades,
pero fundamentalmente es una manera de percibir los fenémenos de la experiencia humana. La Arquitectura, y por
tanto el Proyecto, tiene la responsabilidad de albergar el universo simbdlico de la cultura “en la que el arquitecto se
siente inmerso””, y de este modo se constituye en testigo y testimonio de la misma. Es ineludible el compromiso
con su tiempo, aunque no siempre sea fructifera la empresa, el Proyecto debe asumirse en el intento de presen-
tarse al mundo como manifestacién de un modo de apropiarse del universo de simbolos en las que se entrama la
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existencia de quienes habitardn la Arquitectura, fin Ultimo del Proyecto. Se proyecta para que se construya, pero
fundamentalmente para pensar el mundo, el Proyecto no claudica ante la imposibilidad de ser concretado, porque
su verdadero sentido estd mas alla de ese horizonte, ancla su profundo valor en el pensamiento, constituyéndose
asienunrelato en el que se instala la reflexion critica sobre ese Espacio-Tiempo en el que le toca intervenir a quien
proyecta. Al mismo tiempo, el Proyecto recoge la mirada del proyectista y pone a rodar entre sus disquisiciones
sus anhelos y esperanzas, porque en la pretension de todo Proyecto estd la transformacién del mundo, y de ahi
deviene la mayor de sus responsabilidades, que es precisamente en qué sentido se pensara esa transformacion.
Nadie que se asuma como proyectista podréa evitar la tarea de ocuparse de pensar su tiempo. Las huellas del len-
guaje, condicionan ese modo de pensar el mundo, no es ajeno al Proyecto este problema, él también es testimonio
de esas huellas. Poner centralmente al Proyecto como problematizacién de esta investigacion, explica el sentido
disciplinar que se pretende imponer al trabajo. Desde esta perspectiva la Investigacion Proyectual recoge su sentido
mas profundo, el de la indagacién en las matrices simbdlicas de lo cultural, para que en su interpretacion, construir
un relato de su tiempo y de este modo constituirse en un testimonio de una época.

Asumir, en el marco de una investigacion que contemple a lo proyectual, que el problema que seintentara “resolver”
ya “estaba alli”, seria por un lado desconocer las implicancias de lo subjetivo que sustenta a todo proyecto, en tanto
“sujetos politicos con compromisos ideoldgicos que alientan ciertas esperanzas”®, y por otro lado desconocer la
inevitable humanizacion del proyecto. No hay problema preexistente en el Proyecto, porque el problema, en una
investigacion que contemple lo proyectual, llega de la mano del investigador y sus compromisos existenciales.
Podriamos identificar, si, malestares a los que quien investiga, y por ende luego el proyecto, intentara hacer
mas humanamente soportahles, transformaciones “necesarias’, utopias atendibles, pero nunca problemas pre-
existentes. El problema, en una investigacion del proyecto, es una construccion que es estructurada a partir de
la orientacion de sentido que se le quiere dar al mismo. No es otra cosa que esa orientacion de sentido la que
constituye los limites del problema. Importa si acotar y definir el problema de forma clara y precisa para poder,
de algin modo, garantizar la orientacion de sentido.

El Proyecto en pos de una transformacion imaginable, instala una complejidad en la tarea de construir el pro-
blema, que dificilmente pueda ser resuelta si no es desde un propésito interdisciplinario y por tanto polisémico.
O bien el sujeto es un sujeto de andlisis y comprension de lo existente como algo dado, o bien es un sujeto de
transformacion de lo existente hacia un horizonte en principio indefinido y que la investigacion busca restar
indeterminacion. En este sentido todo el aparato epistémico necesita ser revisado, aun cuando algunas instru-
mentaciones puedan ser rescatadas en ambos modos de entender la relacion del sujeto con la investigacion, de
seguro el sentido en que se apliquen sera al menos diferente, cuando no contrastante. El sujeto del proyecto es
universo de luces, pero también de sombras en el sentido junguiano. De alli que sea sujeto de suefios revelado-
res, 0 mas bien de sombras esclarecidas en suefos. Es sujeto de la vigilia y del suefio. Y de la vigilia y del suefio

97



98

serd los destinos del proyecto, porque se proyecta para ser habitado y se habita también insospechadamente
en, desde y con las sombras.

El sujeto del proyecto no estd arrojado en pos de una objetividad. En todo caso el fruto de su investigar es un intento
de acercar el mundo a la imagen del mundo que anhela para si'y para los demas.

Una Investigacion Proyectual en sus origenes mismos reconoce la capacidad ficcional del sujeto que investiga, como
fuente de las indagaciones, pudiendo arribar las ficciones de la investigacion a las orillas de la utopia. A decir de Freire®
*..no hay utopia verdadera fuera de la tensidn entre la denuncia de un presente que se hace cada vez mas intolerable y el
anuncio de un futuro por crear, por construir politica, estética y éticamente entre todos... la utopia implica esa denuncia
y ese anuncio.” El proyecto no es otra cosa que la esperanza de un mundo mejor y esto no puede ser desconocido por
una investigacion propositiva, no puede ser cercenado desde sus inicios restringiendo su desarrollo al mundo de lo
verosimil y del conocimiento objetivo.

En el contexto de la investigacion Proyectual las derivas, los desvios, los atajos, que en algunos casos pueden pre-
sentarse como una dificultad, ya que la investigacion podria perder su rumbo, son imponderables siempre presentes
en el proceso de investigacion, contingencias latentes que pueden torcer el rumbo del proyecto constantemente. En
palabras de Marta Zatonyi, en alusion al sentido de las busquedas “..aceptar los comienzos relativos para generar nuevos
puntos de partida. Sabiendo sobre lo imposible de una respuesta definitiva, de un inicio absoluto y un resultado para la
eternidad, hacemos lo que se puede y estd a nuestro alcance; sin entregarnos a una prestidigitacion falaz procuramos
un habitar sin certezas, pero algo mas plausible.””

Como emergente de este espiritu de indagacion lo que se intenta ya no apoyandose solamente sobre lo conocido,
sino precisamente fundando la investigacion sobre lo que se presenta como incierto y desconocido. Es precisamente
en este punto donde se hace necesario la construccion de un instrumento que permite interpelar al Proyecto. Esto
implica estructurar una estrategia para bucear en las profundidades del mismo. Se trata aqui de dar consistencia
a una intermediacion entre las posibilidades del Proyecto y las esperanzas del proyectista, aun cuando se sepa de
antemano que el juego quedara abierto a lo que de incierto pudiera acontecer en el proceso que anuda esperanzas
con posibilidades. Es mds no tendria sentido este intento, sino se arrojard hacia la busqueda de lo desconocido,
permitiendo entretejer hallazgos con nuevos interrogantes. Se tratard de este modo de un intento de dar solidez a
una herramienta que, via la interpretacion, posibilite la bisqueda, la exploracion y finalmente las proposiciones en el
contexto de la Investigacion Proyectual.

En este sentido el instrumento que se piense deberia ser de naturaleza creativa, fundamentalmente relacional, en el
sentido de undesarrollo no lineal. Es importante aqui validar la metodologia como una construccién constante al interior

de los procesos creativos, casi podriamos decir que la metodologia se ird renovando en el camino y como dijimos solo

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



podremos “descifrarla” en todas sus dimensiones al final del proceso a modo de reconstruccién del camino recorrido,
a partir de las huellas que ha dejado la investigacion.

Se hace evidente la necesidad de un instrumento que permita mediar entre el proyecto arquitectdnico y la epistemo-
logfa, de modo tal que habiendo trazado el andamiaje epistémico sobre el cual se pretende cimentar la investigacion,
posibilite indagaciones, budsquedas, exploraciones que permitan construir hipétesis de habitabilidad, tal que en la
reconstruccion del proceso de investigacion se pueda dar cuenta de la orientacion de sentido de la misma. Es en este
sentido que se pretende construir un Modelo Intermedio que habilite la mirada desde donde y hacia donde se pongan
a caminar las investigaciones proyectuales, deviniendo de este modo este Modelo en Instrumento Proyectual.

La Metafora del Astrolabio: Definicion del Instrumento de Navegacion

Se elige la metafora del ASTROLABIO, para significar el valor relacional que se le pretende dar al instrumento que
se busca disefiar, con el cual se abordara el proceso de investigacion propositiva. Un astrolabio ademas de ser
instrumento de navegacion es expresion de la necesidad de orientacion y registro perceptivo del real, deviniendo a
la vez en instrumento de interpretacion del mundo y sus condiciones de tiempo y espacio. Es instrumento que nos
permite reconocernos relacionados, a la vez que situados, para desde alli orientar nuestras naves hacia el horizonte
deseado. No se ha encontrado metédfora mas elocuente del sentido con el que se pretende imbuir a este instrumento
y de hecho también da cuenta del espiritu de todo proceso creativo. Serd pues este un instrumento relacionar, que
oriente el sentido de las busquedas y que nos permita reconocernos situados en tiempo y espacio, a la vez que nos
interpele sobre las acciones posibles y necesarias para operar en relacién con el mundo de lo real, y esclarecer las
transformaciones necesarias.

Ahora bien ;Qué elementos son aquellos que estructurardn este "ASTROLABIO"?

Fundamentalmente seran cuatro tensiones epistémicas las que animen este instrumento. La que se da entre lo
CONOCIDO y lo DESCONOCIDO que se estructura a partir de los aportes tedricos de Gaston Bachelard, Carl.G.Jung
y el Dr.Arq. Sarquis; la que se define entre el HABITAR y el HABITAT donde se recoge la mirada epistemoldgica del
Dr.Arg. Doberti, la que se tensa entre los abordajes del Dr.Arg. Jorge Sarquis y Rodolfo Kusch para construir el eje de
lo DISCIPLINAR y lo EXTRA-DISCIPLINAR (en busqueda de lo multidisciplinar) y la que se teje entre lo LOGICO y lo
PARADOGICO alinterior de los aportes del Dr.Arq. Doberti y Dra. Marta Zatonyi. Quedando definido de este modo las
relaciones que estructuran el pretendido instrumento de investigacion proyectual. Se asume como condicion de par-
tida que las investigaciones que pudiera orientar este modelo no se transitaran de forma homogénea por las distintas
posibilidades indagatorias que propone el instrumento, sino mas bien se pretende disponer un horizonte de bisqueda
amplio, de modo que sea el proyectista quien defina sobre dénde poner los acentos y en todo caso que pasar a un
segundo plano de indagacidn. (figura 1)*
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Eje Conocido-Desconocido. El Plano de las Manifestaciones

Por el eje, fruto de la tension entre lo CONOCIDQ y lo DESCONOCIDQ, se pone a deambular lo pertinente al plano de
las manifestaciones. De este modo se compromete en un extremo de este eje, el de lo CONOCIDO, lo que atafie a los
abordajes epistemoldgicos sobre los cuales se asentardn las investigaciones proyectuales, la Praxis en lo relativo a
aquellas practicas que se anudan en el proceso de disefio, y que, formando parte de la investigacion, vayan entramando
los distintos momentos de problematizacion del proyecto y la Poiesis, en relacion a la busqueda de sentido al interior
de las prdcticas proyectuales. En el otro extremo, tensionando este eje aparece el universo de lo DESCONOCIDO,
donde se pone a transitar el proyecto en el campo de lo incierto en dos sentidos, uno el del intento de rescatar todo
aquello que pudiera aparecer como velado e inconsciente, otro en el sentido mas fuertemente arraigado a lo que de
indeterminado proponga el camino de busquedas proyectuales. Es en este sentido que se acude a las Sombras, las
Ensofaciones y lo Creativo como motores de este polo. El decir de las Sombras, aqui alude al sentido que Jung da al
mundo de lo inconsciente, desde donde se pretende “rescatar’, todo aquello que pudiera nutrir el proceso creativo que
se compromete al interior del proceso de disefio. En tanto que las Ensofiaciones son sostenidas desde la mirada de
Bachelard, aludiendo a su “Poética de la Ensofiacion” que propone significar el “tiempo del instante”, o “el tiempo del
silencio”, como el tiempo del reposo poético, desde donde se puede acceder a lo nouménico que soporta a las mani-
festaciones. Teniendo como testigo a las Sombras del Inconsciente Jungiano y lo que de Ensofiacién Poética pudiera
rescatarse, es que aparece lo Creativo organizando las bisquedas proyectuales. Tanto Sombras, como Ensofiaciones
y Estrategias Creativas, son los instrumentos con los que se propone adentrarse en el mundo de los DESCONOCIDO,
e ir dando entidad a todo aqguello que “retumba” desde nuestro mundo interior y que nos llega a través de sus ecos.

Eje Habitar-Habitat. El Plano de las Realizaciones

El otro par dialéctico, el correspondiente al del HABITAR Y el HABITAT, constituye el eje del plano de las realizaciones,
problematizando, en relacién al Habitar, todo lo pertinente a los modos de habitar el mundo, las practicas sociales
y sus implicancias. Asi mismo en el extremo del Habitat se trabaja lo relativo al Lugar, al Territorio y al Suelo. Desde
esta perspectiva abordar el Habitar, se imbrica con el enfoque planteado por el Dr. Arg. Roberto Doberti, en su Teoria
del Habitar, donde las Prdcticas Sociales, se definen al interior de dos sistemas: el del HABITAR, y el del HABLAR,
en tanto que se conjugan comportamientos y conformaciones con conceptos y voces, para que en su entramado se
cristalicen los modos de una Etica y las presencias de una Estética, que definen el cardcter de las dichas Précticas
Sociales. Entanto que, en el polo del Habitat, se entreteje el habitar con el soporte de ese habitar, para definir distintos
modos de apropiarse del Territorio, econdmica, politica y éticamente, donde ademds se pone en relieve el sentido que
se le otorga al Suelo ya no como mero soporte del habitar, sino en su capacidad ontoldgica de instituir al ser humano
a través de un habitar situado. De otro modo aparece aqui el lugar como aquella porcién del territorio, significado por
lo acontecido y que arranca al territorio del lugar ignominioso de la indiferencia y la homogeneidad, para otorgarle
sentido trascendente y de este modo instalar el lugar en un tiempo que tampoco serda homogéneo, que es el tiempo de
la memoria. De alli que el Lugar, esté siempre atado a la significacion y el sentido que le impone el haberlo habitado.
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Eje Disciplinar-Extradisciplinar. El Plano de las Transformaciones.

Por otro lado, el tercer par dialégico el de o DISCIPLINAR y lo EXTRADISCIPLINAR, se inaugura el plano de las
transformaciones. En el entendimiento que el sentido dltimo del Proyecto es la transformacion del mundo, se
regula esas transformaciones por un lado desde todo lo concerniente al complejo disciplinar de la Arquitectura,
problematizando el sentido del habitar en tanto utilidad y funcionalidad, la Prosaica en lo relativo a la recepcion
estética del mundo y la Materialidad conteniendo las busquedas entorno a una tectonica apropiable y apropiada,
mientras que en el extremo de lo Extra Disciplinar se convocan al proyecto todas aquellas relaciones que devengan
de la Filosofia, la Antropologia y la Sociologia, disciplinas que han sido motor de renovacion y nutrientes de los
que se ha valido la Arquitectura a lo largo de la historia. En particular aqui se acude a la Antropologia-Filoséfica
de Rodolfo Kusch, y a los fundamentos que soportan al paradigma Junguiano del Inconsciente Colectivo. Desde
estas perspectivas se busca evocar las matrices simbdlicas con las que se da cuenta de los modos de habitar
el mundo determinados por lo cultural. Aqui lo extra-disciplinar pretende aportar a la materialidad proyectual
desde donde se piense la arquitectura.

Eje Logica-Paraddjico. El Plano de las Reflexiones.

Y por dltimo el cuarto par dialdgico, el de la LOGICA y lo PARADOGICO. En este eje se anuda el plano de las reflexio-
nes, que transitara por la I6gica de las producciones, la del espacio y la de la funcién para asistir a las contradic-
ciones y a lo reversible como instrumentos de ruptura de la reproduccion y como estrategia de inauguracion de
lo no instituido. Para dar fundamentos a las légicas del Proyecto, se sirve este modelo de las Légicas planteadas
por el Dr. Arg. Doberti definidas en tres Légicas: La Logica del Espacio desde donde se problematice las relaciones
entre las configuraciones y las significaciones, atendiendo al espacio como el ambito donde acontece lo humano
y por tanto esta imbuido de un modo de conocer y significar el mundo. La Légica de la Produccién, a partir de
entretejer lo tecnoldgico con lo socio-econémico, en el entendimiento de que no alcanza con el saber técnico para
el manejo tecnoldgico, sin tener en cuenta el contexto socio-econémico en el cual se produce lo que se produce.
La Arquitectura como parte de la produccién material del mundo, no escapa a esta légica. Y Por Ultimo la Logica
de la Funcidn, donde se entrama habitar y comunicacion instalando el sentido critico de la Arquitectura, en tanto
responsabilidad social y politica que deviene del sentido que se asigne a las practicas sociales a las que atiende
o debiera atender la reflexion al interior del proyecto arquitecténico. Mientras que en el extremo de lo Paradéjico
se apela a darle un lugar a las contradicciones que gozaron de mala prensa durante tanto tiempo, y de las cuales
toda investigacion que se dice “seria’, pretende huir. En pos de la coherencia se licuan todas las posibilidades de
asumir un sentido integrador del mundo, desde donde poder construir grietas a la reproduccion de lo instituido.
Solo desde este horizonte se convocan aqui las contradicciones, como verdaderos instrumentos de reflexion que
via la contrastacién permitan encontrar nuevos argumentos que habiliten nuevas posibilidades. En el mismo sen-
tido se requiere de lo reversible la posibilidad de andar y desandar el camino para poder atender a la unidad en un
contexto de diversidades.
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En el entramado que se derrama, que se escurre entre la urdimbre de este Modelo, también emergen interrelaciones que se
anudan en unared para terminar de conformar este ASTROLABIO, devenido en instrumento para la investigacion proyectual.
De este modo aparece todo lo relacionado entre el HABITAR y el mundo de lo CONQCIDQ, gravitando entorno al LENGUAJE,
como modo de conocer y apropiarse del mundo. Entre lo CONOCIDO y el HABITAT, opera lo CONSTRUIDO, en tanto produc-
cion material del mundo. Mientras que en la vinculacion entre el HABITAT y lo DESCONOCIDO, se dirime lo PROSPECTIVO,
como propuesta y posibilidad de un mundo diferente. Asi también aparece lo IMAGINADO, como puente que se tiende entre
lo DESCONOCIDO y el HABITAR, permitiendo fincar las posibilidades en el campo de lo incierto, pero también en el de lo
humano instalado en el mundo. Ahora bien, entre el HABITAR y la LOGICA, se soporta lo INSTITUIDO, como posibilidad de
ser reflexionado, pero como legalidad de un hacer en el mundo. Asi mismo entre la LOGICA y lo CONOCIDO, se esgrime lo
EVIDENTE, o mejor dicholo evidenciable, lo que es susceptible de ser organizado, planificado y finalmente comprobado. Entre
lo CONOCIDO y lo DISCIPLINAR, operan las fuerzas de la HISTORIA, donde la memoria legitima su poder al poner a salvo las
matrices simbolicas de una época y un lugar, transformandose en testigo de su tiempo. A su vez entre lo DISCIPLINAR y el
HABITAT se define el CONTEXTO, sobre el cual se inscribe la obra y el proyecto arquitecténico, contexto que no se agota en
la mera referencia geografico-espacial, sino que imprime a la Arquitectura y por tanto al Proyecto, todo el peso y la presion
ontoldgica de un “estar situado”, al decir de Kusch. Entre el HABITAT y lo PARADOJICO, surge lo INDETERMINADO, pudiendo
dar cuenta de todo aquello que aparece como inexplicable y contradictorio, 0 al menos en las mérgenes de la razén y que
van conformando el HABITAT, de modo tal que se reconozca lo que atraviesa a la construccion de un Lugar, donde Suelo y
Territorio se reconocen “arrojados” al devenir del tiempo y en constante transformacién. Asi también entre lo PARADOJICO
y lo DESCONOCIDO, se verifica el campo mas fértil para lo CREATIVO, ya que establece un transitar en lo més irracional,
pero en lo mas sensible también, del proceso de disefio. Lo creativo acude, se sumerge, invoca todo el tiempo al mundo
abisal de lo desconocido, ese es su campo de batalla, sobre ese territorio entabla la resistencia, frente a unarazén que busca
evidencias y métodos aprioristas. Ahora bien, entre lo DESCONOCIDO y lo EXTRA-DISCIPLINAR, se ancla lo METAFISICO,
aquello que acude al proyecto para interrogarlo, ya no desde la palabra y el concepto, sino desde el silencio y el simbolo.
Desde aqui las busquedas se orientan hacia el sentido de lo trascendente, hacia el desentierro de las huellas de un habitar
ancestral, que nos llega silencioso en el entramado de lo cultural. Y finalmente lo INTERDISIPLINAR, cerrando el entretejido
de relaciones en la vinculacion entre lo EXTRA-DISCIPLINAR con el HABITAR. Precisamente es desde alli desde donde se
define el objeto de estudio sobre el cual se pondra a caminar el Proyecto. Ya no para, una vez definido el objeto de estudio,
convocar a la interdisciplina para que haga sus aportes, sino para que desde una Antropologia-Filoséfica y Social poder
definir el propio objeto de investigacion.

La eleccidn de estos elementos para estructurar el instrumento que permitira transitar la investigacion, se justifica en
la complejidad que se advierte comprometida en todo Proyecto Arquitectdnico. En el entendimiento de que este es
un primer intento de construir este instrumento, se advierte que pueda resultar un poco ambicioso en relacion a las
pretensiones que persigue, sin embargo, este es un mapa claro de, lo que en principio se reconoce, se imbrica en el
intento de abordar el Proyecto Arquitectonico, y por ende una Investigacion de caracter Propositivo. Llegara luego el
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El Astrolabio. Un Instrumento de Navegacidn
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momento de realizar los ajustes necesarios a esta estructura, para conformar el instrumento definitivo con el que se
transitara en la Investigacion del Proyecto.

La Metafora del Nido de los Armoénicos: Exploracion Proyectual.
Un modo de explicitar los caminos que transita un proyecto en su modo de ser pensado, es exponer el horizonte de
sus reflexiones y dar cuenta de los matices que se anudan en sus concreciones.

Aqui se recogen las huellas del Proyecto de una Vivienda Unifamiliar y sus derivas, propias del ejercicio proyectual.

La Metafora

Quizas sea la metéfora, el modo mas cémodo y directo de abordar el campo de la significacion, en tanto alude a evocacio-
nes que permiten poner a correr la imaginacion y el acto creativo persiguiendo cierto sentido. Podria ser cuestionable el
mérito de acogerse al facilismo del encaminarse hacia lo obvio que propone una metéfora, sin embargo, interesa aqui el
impulso animico que despierta la metafora como argumento poético. No se pretende una bisqueda de originalidad, sino
mas bien recoger una fuerza que pueda sostener el proyecto en todo su trayecto. La metafora opera como unainvocacion.

Los Origenes del Proyecto

En ocasiones los origenes son invisibles, solo pueden reconocerse en un analisis retrospectivo. Qué da origen a una Casa,
siempre es un punto ciego. En este caso, todo se origina con un gran movimiento animico de empatia frente a lo imponderable
de una partida temprana. Este hecho le impone al proyecto su caracter diferencial de cualquier otro proyecto que pudiera haber
disefiado. Imantd este proceso de un compromiso particular con su desarrollo, una responsabilidad inusitada hasta ahora para
mi. Era el proyecto de una Casa, pero para mi representaba una forma de acompafiar el compromiso con la vida de toda una
familia. Una casa en definitiva propone la instauracion de ciertas leyes para dar consistencia a un modo de Habitar el Mundo,
en definitiva, son esas leyes las que dan lugar a la fundacion de un Mundo. Pensar la Casa, es conocer y atender dichas leyes
y encontrar una expresion espacial para ellas, una forma que las condense y habilite su distribucién en el seno de lo cotidiano.

El Lugar como definicién de lo memorable

El terreno era un fragmento de una gran finca que habia sido donado a la familia, ubicado en una zona periurbana de
la ciudad de San Juan, que conserva aun cierta impronta rural. La primera entrevista fue en el terreno, y comenzé
recorriendo el sitio. El lugar era de sumaimportancia para la familia, en esa misma finca habia acontecido la partida de
uno de los hijos un afio atrds. Un lugar es un recorte de espacio, que es arrancado de su homogeneidad por la memoria
de lo que alli ha acontecido, es la memoria lo que dispone lugar y no mera espacialidad. Comprender lo memorable, es
adentrarse en el caracter del Lugar. En este caso el lugar era un tributo, un homenaje, un estar cerca, un mensaje, un
dialogar. Donde las palabras ya no podian hacer su labor, la Casa fue asumida por mi como un intento de establecer
una comunicacion espiritual, con lo que el lugar representaba para la familia. Un desafio inmenso.
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Es una familia de artistas, musicos todos, por lo tanto, la musica fue también un punto claro de referencia desde un
principio para anclar las bases del proyecto.

De la primera entrevista se definieron las centralidades sobre las que poner a orbitar el proyecto, de todo lo que podia
habilitar como indagacion el instrumento proyectual disefiado, se seleccionaron aquellos abordajes mas pertinentes
alas inquietudes y deseos de la familia, quedando definido asi el universo de exploracién proyectual.

La Poesia como Emergente de la Primer Entrevista.
Acudir al relato escrito como modo de conocer los movimientos animicos que han sido motorizados en la entrevista, permite
hacer realizar una primera enunciacion sobre el sentido que buscara el proyecto. En este caso la Poesia nace de una pregunta

¢Qué pudiera ser esta casa?

Nutriente estelar, como improperio rebelado contra la gravedad, desciende cuando sube, asciende hacia el fondo
de lo terrenal.

Arbol intacto, vientre que busca su pdjaro, ramas vacias llenas de libertad. Lugar para dejarlo todo, templo del
tiempo infinito, efimero e intenso. Espacialidad como invitacion a recogerse a la vera de los rincones que corren
por el cauce de la memoria retumbando desde la sangre.

Luces que se enciendan conectando lo invisible, mientras todo pasa, a la espera de que el silencio hable.

Muros que se entreveran con el vacio, arrastrando el corazén de lo intimo al encuentro, de las voces hilarantes al
murmullo del silencio hecho fuego circular.

Umbral del universo, microcosmos particular, casa de casas, agua fecunda que corre hilvanando las cuentas,
tejiendo el mundo, remendando el aire. Hilo de plata que remonta otro pajaro en busqueda de su arbol.

¢Qué es soltarlo todo? Soltarlo todo, dejar para soltarse, entregarse a lo que emana de una convencion que se
conjura en este punto del mundo, de un modo particular y solo de ese modo singularisimo e irrepetible, principio
del universo, origen de todo lo demds.

Mientras tanto, el tiempo se disuelve, se desintegra en un patio, centro infinito de todo movimiento, pensamiento
originado con la potencia de la bala de un fusil, renacido desde la flor que canta en las estrellas, milagro sin milagro,
puente hacia la perplejidad de la hermosura.
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Primera Entrevista
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Ni todo, ni nada, humus que deviene en rdfaga de suefios, casa para retirarse, para tomar distancia, sin recluirse.
Mundanal habitar de lo sagrado. Sagrado habitar de lo mundano.

Hace pie y anima el dnimo, para que los lleve con la lluvia a encontrarse enredados. Por su suelo que desciende,
desciende lo esencial y eyecta todo alo abisal. Ya de regreso del abismo, las manos consiguen llenarse de perfumes
para sembrar el aire del hoy que serd manana.

Alnaciente un caleidoscopio de enunciaciones, al poniente un silencio que recoja los frutos, para el sur un templo de
las sombras y hacia el norte una feria de novedades. Todo dispuesto con la delicadeza de un ala rozando el rostro.

Espacialidad de la memoria, temporalidad del presente, arquitectura desvanecida en una oracion que se expande
por el universo al compds de un acorde.

De lo fenomenoldgico al orden:
A partir de las definiciones surgidas de la primera entrevista, se buscd clarificar y profundizar los campos de referen-
cias, indagando en los distintos planos presentes en el instrumento proyectual.

Sequnda Entrevista
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Segunda Entrevista

ESPACID PRODUCCIONES

LOGE0A

que seesld fondasdo agui?

Jotmno debist Ser pIre Bapacia?

£oomo ky vamos 7 fnanciar?

Alas himites de L fegalided'?

Jlog sistemas consiclivos?

£l gesiido gel finasciamenio? MDD
ARMONICOS

Jedme 5= habis und cada devdro de
muckas casas?
La casa entre ko infimo y Jo compantiole

£odimo s funda ung casa de misicos coovocados af sifeacio?
FEVEREEILIDGD

110 (otro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



Considerando lo registrado en esta segunda entrevista, se evocan dos textos, "‘Atmésferas” de Peter Zumthor y “Li-
neamientos para una Teoria del Habitar” de Roberto Doberti, que en algtn sentido liberan el proceso de disefio de las
blusquedas tendientes a la organizacion coherente de los espacios en una unidad articulada. La indagacion se planted
en este punto hacia la busqueda de fragmentos espaciales, atendiendo las practicas sociales y en especial la rela-
cién entre comportamientos y conformaciones, poniendo el acento en la definicién de las presencias que se querian
inaugurar alli. En este momento no hubo intenciones de integracion entre espacios, ni pretendida preocupacion por
los aspectos dimensionales de la forma, esa tarea de coherencia vendria después, porque se opté por comenzar deli-
neando el proyecto dando prioridad a lo fenomenoldgico por sobre lo 16gico, tendiente al rescate de cierta materialidad
que permitiera instalar las condiciones ambientales del estar alli en la Casa. Esta era una busqueda mds animica que
racional, un intento de empatia con la familia, en la bisqueda de un Nido.
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Conversaciones con la Geometria

[+

Una curm Bgada a oire curva, relacionades intrissecamente,
comy matifora da ka vida en relacidin,

Conversaciones con la masica

e
e
o e

El drbol de ka vida, La geomatria Sagrada. Kabbalah

I.;E e e e — A

Las coendas pitagéricas. Los 30 anménicos awdibles por ol ser bumano
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Como emergente de esa aproximacion hacia la evocacion de una estética del Nido, surgi6 la geometria como puente entre la
metdfora delNidoylaracionalidad de un orden que organizarala casa. Asi se toman como referencias, tres abordajes con los
cuales dar consistencia a la organizacion formal de la casa. Por un lado la Geometria Diferencial y en particular a la ldgica de
la Curva Evoluta, donde interactdan tangentes y normales de una curva para generar otra curva que depende directamente
de la primera; en segundo lugar los desarrollos de lo que ha dado en llamarse la “Geometria Sagrada del Arbol de la Vida”
proveniente de la Kabbala y por dltimo, quizés por el valor y significado que tiene la musica para la familia, las proporciones
delos arménicos de la musica definida por el estudio de las cuerdas de Pitégoras. La propiedad de contencién, la busqueda
de albergar el desasosiego, y la perplejidad, fueron los temas que impulsaron este momento del proyecto.

Buscando un orden.
La casa como un sistema anudado al universo

LA MUSICA Y LA GEOMETRIE SAGRADA.

El orden geomeétrice, la sinfazis del lenguaje.
buscandn la expresicn del significada

Del rescate de lo simbdlico

“Digamos que, en su estado de ser exposito, arrojado ante la vastedad del mundo que se abre en torno suyo y dentro
de si, y que se le antoja, bien sea un infinito positivo (inmensidad), bien sea un infinito negativo (abismo), el hombre
encuentra en su propio hacer la capacidad de fijar limites para esa vastedad que se le escapa y le amenaza, a la vez
que fascina. Esos limites le permiten fijar puntos de referencia y habitar lainmensidad in-humana en que esta arrojado.
Lo aterrador (la vastedad informe, el caos) va siendo domesticado por medio del hacer ritual, al igual que lo aterrador
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delotro humano y del otro que es el hombre para si mismo. Mediante el ritual el hombre doméstica, es decir, crea casa,
patria, un entorno familiar, imitando el caos, valga la expresion, demiurgizandolo. ;Cual es el precio de esta domes-
ticacion? Proyectar un mundo familiar implica hacer una ordenacién de lo existente, merced a la cual se establecen
diferencias, zanjas, espacios en lo real que se excluyen mutuamente, que se encuentran en relacion antagonica” ”’
Aqui'lo simbdlico es convocado para construir esos limites materiales e inmateriales que permitan hacer menos abis-
mal el estar en el mundo, dandole un orden, una organizacion que sustraiga al lugar de la homogeneidad del espacio,
atribuyendo ciertas leyes al estar alli.

Las alegorias del Cenotafio y el Arbol de la Vida, La trasmutacion del fuego, y el Arbol como centro de inauguracion
del mundo son las figuras simbdlicas que se convocan al proyecto para conjuntamente con la Geometria organizar la
Casa. Existen entonces dos Ordenes que convergen y dan sentido a la espacialidad del Lugar, uno Geométrico y otro
Simbdlico que pretenden dar sintaxis y significacion respectivamente al proyecto.

Ellugar estaba imantado por los acontecimientos que alli habian sucedido, la memoria recurria a construir lugar, es en
este sentido el de lo memorable y el homenaje a quien habfa partido desde alli que se define la alegoria del Cenotafio,
punto singular del espacio con el que el proyecto tensard su organizacion y definird la orientacion de su acomodo.

Buscando un onden

r

EL Cenclafio: Pentigone Dome £1 Cenotafio y 5 refacitn con of Srbol de la vida

&

l

Lés dos degorsas: o Cenobalio v el Libol

“H. Weiner atribuye al descubrimiento del fuego el paso que dio el hombre zoolégico hacia la humanidad. El salto de “la re-
flexion seria producido por el estimulo psicoldgico del fuego. El fuego exige cuidado para su conservacion. Exige colaboracion
estrecha entre varios hombres y un lenguaje para dar érdenes y entenderse. El trabajo de mantener el fuego seria la primera

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



actividad humana racional no instintiva, que exige paciencia y prevision, que no es utilitaria, que obliga a la meditacion y que
inspira sensacion de misterio. Podemos decir que es una técnica sagrada, quiza la mas sacralizada del hombre arcaico...

La Trasmutacion de la materia que realiza el fuego significa una aceleracion de los procesos naturales producidos por el calor
solar. Y también el calor interior determina aceleracion de la Trasmutacion Animica. El alquimista intenta dominar el fuego y
conélrealizarlamagia de latransmutacion material ligada a la del espiritu’’2. La evocacion del fuego estuvo presente desde la
primeraentrevista con la familia, aqui se incorpora el caracter transformador del fuego como instrumentacion para organizar
y orientar el espacio. Asi se decide colocar un fuego por punto cardinal, cada uno con distintos sentidos de transformacion.

Al decir de Mircea Eliade “El occidental moderno experimenta cierto malestar ante ciertas formas de manifestacion de
lo sagrado: le cuesta trabajo aceptar que, para determinados seres humanos, lo sagrado pueda manifestarse en las
piedras o en los arboles. Pues, como se verd en seguida, no se trata de la veneracién de una piedra o de un arbol por
si mismos. La Piedra Sagrada, El Arbol Sagrado no son adorados en cuanto tales; lo son precisamente por el hecho
de ser hierofanias, por el hecho de «mostrar» algo que ya no es ni piedra ni drbol, sino lo sagrado, lo ganz andere."”.
En este sentido se decide la necesidad de definir un centro, que opere como punto fundacional del mundo, el de la
familia, para colocar alli un drbol que disponga lo sagrado en el lugar.

Buscando un arden

L 359 COm 1N Sisiema Crganiracion peometnica de 8 cish Sinletis sema de Lis cuatin Mo, n por Cada purnas Candands
a0 8l univerin. Geonmeiia L miisica canbcier familiar y ey de proporcide o ETmdnoos ¥ oz ol ocaso y b rasmstacan, o eshe o
Eagrada cofmo unherisildad lo unitive: fos 30 ammdnicos pudibles de fa melsica Fmangoir @ inciacidn, i roite o sbmésln,

o I gun participa ko individual o it Paprmunn o3 by armigind

“Al nacienle wn calwideroopi de esuncircioses, al
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Las arficulaciones astre bo simbdiico v la foema
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De los Patios y el Silencio

Buscando un orden. La geometria de los arménicos y la estructura formal del nido
La piel: definicién de la envolvente

TRNQenies: SHITEIE 60 IS madrgenes, Lo PecLrsh: un debol Ciarva fruio de 8 Apeman os carales o
buricandy loslimibes y por  dentrg de o drbol, und  Inerseciin oo magenies . Buscando la
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P o Fackon.

cavi g gl e

Déndole forma a la piel, la construccion del lenguaje

(otro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



Buscando un orden
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Buscando un orden. La geometria de la slevacide.

PRACTICAS SOCIALES

(otrofs)

Proyecto(s) (posible(s)).



Buscando un onden. La geometris de los armbnicos y |a estrectes formal del nido

[isocnedndd Las forles

I

La geameiria de la elemaciia,
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Buscando un orden.
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Buscando un orden. La geometria de los arménicos y la estructura feemal del nido

"El vacio, al igual que el silencio, es un imposible. Si el silencio se manifiesta por la ausencia de sonidos, el vacio solo
se captura desde el lleno: se evidencia esbozando su perimetro. Al igual que en el silencio caben todos los sonidos,
y ninguna secuencia puede preverse de antemano, en el vacio caben todos los significados. “Las formas terminan, el
significado contintia mas alld, como los ecos se prolongan lejanos tras la voz extinguida” (Racionero, 1983, p. 50). Se
esquiva cualquier esquema de interpretacion objetivo y finito, y se insinda mds que se enuncia, lo que requiere de una
percepcion activa por parte del observador. Lo omitido se enfatiza, y se convierte en una fuente inagotable de posibles
interpretaciones. Esto constituye la esencia de la poética del silencio.

Esta sensibilidad hacia el no-ser, esta captacion del vacio como algo tan real como las formas, esta culminante per-
cepcion del punto quieto donde el vacio genera la forma, donde el ser y el no-ser se llama, es el centro de la cdmara
del gozo buscado y hallado por los catadores de silencios. ‘LA MUSICA CALLADA, LA SOLEDAD SONORA'".

121



La filésofa de la razén poética entiende el patio como un vacio conectado con el cielo, y por medio de €él, con lo uni-
versal y lo trascendente. A través de su contemplacion receptiva y paciente, puede desvelar sutiimente la naturaleza
de lo enigmatico, de lo misterioso, de lo sagrado.””*

El patio y sus distintos caracteres ha sido una recurrencia en mi hacer proyectual, existe en el Patio un conectar con
el mundo interior, con el de los encuentros, con una profundidad que da el detenerse y en este sentido converge la
contemplacion. El acceder a un mundo, entiendo requiere un adentrarse en el de apoco, con sigilo para no violentar la
intimidad de ese universo, el patio de acceso estd alli para que, al ir atravesandolo, ese adentrarse en una cosmogonia
sea lo mas pausado posible, en tanto que un Patio en una casa propone también simplemente estar, es un invocacion
hacia parar el mundo, recogerse en soledad o acompafiado, buscar recuperarse en lo intimo. En este sentido el Patio
es fundamental para una casa, porque convoca a un Silencio, que no es siempre el de las ausencias, este es el Patio del
Encuentro, y por dltimo existe un Patio de o Intimo para recluirse del mundo, para la soledad de la reflexién o del llanto.

El vacio habitado. Bisgyeedas de 1a souedad

WIVEERDWA GROZMAN B Patio de Accesn [] Patio de Contemplacian
B patiodetotmtime [ Posio del Escuerts

Ly bt Coffad i pbCisn Bk, Lo RibCant s Render. Facunds Benirio
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El vacio habitado. sisquedas de 1a cousdad

YIVIENDA RETHA B Funo de acceso [T Patiode Comemplacién
B ratcdeioming [ Patio del Encusmirn
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El vacio habitado. sasguedas de la cosedad.
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El vacio habitado. sisquedas de la cauedad
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Reflexion Final

Todo Proyecto se abre paso a través de un vacio, buscando llenarlo de significado. Quizas de lo Unico que se trate
un proyecto es del intento de dar densidad a ese vacio, de connotar ese silencio y reconocer cuales son las huellas
que se tienen que recorrer para ello. Cuanto mas pronto clarifiquemos las cualidades significantes del proyecto, mas
amplio serd el universo donde explorar. A |a par de ese intento se da la labor animica-intelectual para manifestar las
determinaciones que dardn forma y estructura al proyecto. El significado como componente inmaterial junto a las
manifestaciones que surgen del acto creativo, son puestos a conversar por la habilidad de quien proyecta.

Un Proyecto es un modo de conocer el mundo, porque apela a su interpretacion, y por tanto al tiempo que se lo cono-
ce se lo determina en un sentido en especial, el de las significaciones que se pudieran haber recogido en el camino.

Nuestros movimientos animicos son emergentes de lo que ha sido impreso en nuestro interior, que luego surge como
impulsos en el acto creativo. En este sentido es fundante el escuchar y el escucharse. Sin Silencio, no hay escucha, sin
escucha no hay posibilidad de registro consciente de lo que va siendo impreso en nuestros pensamientos, y nuestros
modos de sentir. Sin ese registro, es poco lo que uno puede expresar mas alla de la mera reproduccion. Entonces
dibujar es escuchar, contemplando activamente lo que no esta alli a la vez que se lo crea.

Importa enemistarse con las propias convicciones, para resignificarlas como estrategia de evadir su inflexible solidez,
su estancamiento respecto del devenir. En todo proyecto, se da una contienda, que es fruto de hacer consciente Ia
distancia entre lo ideal y lo posible, atravesando un campo sembrado de frustraciones. Los limites que imponen la
propia ignorancia son el suelo fértil para que germine el proyecto. Un acto de creacién supone un lanzarse hacia lo
desconocido interpelado y seducido por las dudas, reconociendo en las propias limitaciones el verdadero desafio. Al
proyectar uno intenta expandir los limites de lo que conoce, para da una respuesta que desconoce.

En lo que a mi respecta el Silencio es Origen y Destino de todo Proyecto.

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).
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Aportes conceptuales sobre la produccion de habitat: las redes de
asociaciones socioespaciales como estrategia proyectual.
Carlos Romero Grezzi

Introduccion

Las relaciones sociales y econdmicas del habitat urbano tienen un correlato espacial. En el habitar, las relaciones
se cifien a un juego de disposiciones espaciales, originadas en la interrelacion de diversas ldgicas de produccion de
ciudad (Pirez, 1995). ;Cuénto dependen las circunstancias del habitar de la produccién publica de espacio? Resulta
de interés iniciar una buisqueda de respuestas a esta pregunta, en un contexto en el cual la produccion de viviendas
por parte del Estado es aun atendida como un asunto de obra publica, con el foco puesto casi exclusivamente en el
papel que desempefia como tractora de la actividad econémica, de generacion de empleo y de estimulo del consumo
(Palero & Lentini, 2015). Con las politicas actuales directa e indirectamente destinadas a la construccién de nuevo
espacio urbano, se pierde de vista la riqueza de oportunidades que ofrece el entorno espacial habitado, transformado
y adaptado, y las prexistencias urbanas como fuentes de recursos para pensar en politicas de alcance mas integral.

En los dltimos afios, poco se ha discutido acerca de la capacidad de las politicas habitacionales para generar con-
diciones practicas que promuevan el desarrollo social y econémico en la micro-escala de la vida cotidiana’. Por
lo general, en nuestro pais las discusiones en materia de politica habitacional se han limitado a tratar el problema
en términos cuantitativos, vinculando el problema —el déficit habitacional- a las politicas econémicas, y, porque no
decirlo, a los proyectos politicos y su afan de sumar voluntades. A su vez, la nocién de habitat —lo habitacional- ha
sido generalmente asociada a la vivienda —al habitaculo-, en tanto que el proyecto urbano ha sido identificado con
las operaciones de renovacion urbana, o con las grandes intervenciones urbanisticas. Practicamente en todas las
ciudades argentinas el Estado ha sido (y de seguro continuara siendo) el mayor productor de espacio urbano, a través
de la construccion de nuevos barrios de vivienda. Por ello, mas alld de que la instancia misma de produccion espacial
represente una oportunidad para promover el crecimiento econémico, se hace necesario en este contexto descubrir
cémo en la configuracion y caracteristicas del espacio proyectado y producido se encuentra una clave para pensar el
desarrollo del hdbitat en el mediano y largo plazo’.

En este breve escrito, se asume el desafio de conceptualizar acerca de nociones alternativas que permitan reconocer
nuevos potenciales en la definicion de los proyectos habitacionales. Se buscard permanecer en ese plano, el de los
conceptos y las teorias, considerando que se trata de un campo que merece y debe ser explorado en toda construc-
cion de perspectivas que abonen otras interpretaciones de nuestra particular realidad socioespacial, y otros modos
de proyectar sobre ella. Como punto de partida, se aborda el problema de la concepcidn espacial, momento en el que
se produce la primera determinacion de la organizacion material sobre la que se despliegan las practicas cotidianas.
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Luego, se introduce la nocién de «red de asociaciones socioespaciales», a través de la cual es posible alcanzar una
interpretacion del «didlogo» entre el espacio concebido y el espacio vivido, con sus consensos y sus disensos. Final-
mente, se proponen ciertas pautas para pensar la potencialidad del proyecto para favorecer ciertos vinculos y crear
oportunidades de desarrollo.

Concepto y produccion de espacio

La ciudad, los sectores gue en ella se reconocen, sus calles, sus habitantes, asi como los procesos de cambio que la
modelan, son reconstruidos como abstracciones en las distintas miradas de aquellos que las observan, analizan, o habi-
tan. El espacio habitado es, entre muchas otras cosas, una construccion mental. Jean Piaget, en «La representacion del
mundo en el nifio» (1926), entendfa que la cognicidn del espacio se construye en primera instancia a partir de la relacién
corporal con el mismo, incorporandose luego una relacion visual al proceso cognitivo. Con el tiempo, la percepcion y
la experiencia, segun Piaget, le permiten al nifio conceptualizar el espacio, comprenderlo como una abstraccion. Para
Manuel Delgado (2015), Piaget es quien realiza por primera vez una divisidn entre espacio vivido-percibido-concebido, en
coincidencia con la teorfa de la produccion del espacio desarrollada posteriormente por Henri Lefebvre (1974). Para este
Ultimo autor habria una triple composicién en la escena de produccién: un espacio percibido, entendido como espacio de
las practicas espaciales, un espacio vivido, que es el de las representaciones y de los sistemas simbdlicos, y un espacio
concebido, reino de las abstracciones ideoldgicas, desde donde se intenta establecer un orden.

En su momento, con esta propuesta tedrica, Lefebvre ponia al descubierto una relacién en el espacio social entre
actores dominantes -aquellos que lo representan-y actores dominados -aquellos que lo habitan-. En nuestro caso, esta
teoria cobra valor en el reconocimiento de dos conceptualizaciones espaciales en interaccion permanente. Aquellos
que producen y aquellos que habitan construyen sus abstracciones sobre percepciones y experiencias muy disimiles,
desde lugares distintos, moldeandolo segun sus propias circunstancias. Por un lado, podriamos entonces identificar
un espacio concebido por el Estado, productor de nuevos barrios de viviendas. Se trataria ésta de una concepcion
que se va definiendo desde el reconocimiento de la necesidad de construir nuevas viviendas hasta la ejecucion de las
obras. En el paso del concepto al espacio concreto, hay una voluntad de organizacion, plasmada en un ordenamiento
material, funcional y normativo. Asi, el concepto se materializa siguiendo un orden, visible en la distribucién de los
ambientes de las viviendas, en las relaciones topoldgicas que definen el espacio publico, en el perfil urbano, la presencia
de equipamiento institucional, la integracion entre el barrio y su entorno, etc. A su vez, el concepto espacializado es
un ordenador del acontecer practico que transcurre luego sobre esa base material.

En segundo lugar, hay una concepcion que emerge de rupturas y continuidades entre los habitantes y el espacio construido,
una suerte de «concepcion co-construida» que deforma aguellas intenciones iniciales de produccion. Aungue por lgica
(y por fortuna) no es posible un consenso absoluto entre quienes habitan, la apropiacién del barrio tiende a unificar las
concepciones sobre la base de lo percibido y lo vivido. La construccion colectiva de sentido y la adscripcion colectiva

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



a un «pacto normativo»”’, otorga cierta coherencia a las acciones cotidianas, algunas dentro de ritmos ciclicos (hacer
las compras, salir hacia el trabajo, jugar en la plaza, etc.), y otras siguiendo una ldgica lineal (abrir un comercio, renovar
la plaza, pintar murales) (Lefebvre, 1961; Linddn Villoria, 2004). Lo novedoso aqui radica en el reconocimiento de que
los habitantes, ademas de percibir, simbolizar y concebir; tienen capacidad de accién sobre el espacio, son capaces de
transformar, y adaptar el espacio que habitan, alterando la morfologia, funcién y normas originalmente dados.

Elorden espacial concehido por el Estado para la construccion de un nuevo barrio se llena de trazas (Zérate, 2012), que
van disolviéndolo ante la emergencia de otro orden construido por los habitantes. Este orden emergente del didlogo
entre las dos concepciones representa una superacion conceptual, una «subsuncion» de dos término’® El espacio
concebido en la produccion publica queda subsumido en la emergencia del hdbitat, otorgandole un importante rol
en la determinacion inicial del espacio percibido y practicado por los habitantes. Las posibilidades para el desarrollo
social de aquellos que habitan el barrio quedan (en parte) supeditadas al espacio en el que se resuelven las practicas.
Las asociaciones practicas se definen en las relaciones espaciales -como de proximidad, de integracidn, o de accesi-
bilidad-y por las cualidades del espacio; aspectos que ofrecen mejores o peores condiciones para el desarrollo de las
actividades cotidianas. También lo hace la normatividad implicita en la existencia del espacio producido, que establece
(solo en principio) qué y como esté permitido ejercer las practicas socioespaciales.

Las redes de asociaciones socioespaciales como capital colectivo

En el habitat urbano, la relacién sujeto-objeto, o, mejor dicho, la relacién hébitat-habitante, se realiza en funcién de
«sentidos» practicos’: las calles son utilizadas para circular, en los comercios se intercambia, en las viviendas se
reside, etc. Estas relaciones practicas a las que se hace referencia se concretan en la micro-escala de la vida cotidia-
na, y, si se las analiza individualmente, pueden percibirse fortuitas, a veces irrelevantes. Su verdadera magnitud se
revela en la interrelacion, en la lectura de una especie de corriente 0 «<encadenamientos practicos que se vislumbran
en el panorama®. Estas relaciones no son sociales en si mismas, sino que se entrelazan en el espacio formando -diria
Latour (2008)- ensambles de asociaciones entre agentes y agencias, conformando redes®'. Entender al habitat desde
esta idea de red requiere reconocer a las practicas cotidianas como los vectores que otorgan sentido a las dinamicas
territoriales, canalizando energia e informacion, validando la correspondencia entre espacios y funciones, permane-
ciendo gracias al consenso colectivo o poniéndose en crisis a partir del disenso y el conflicto.

La red de asociaciones socioespaciales tenderfa a formar una amalgama relativamente estable (las précticas con
mayor nivel de determinacion), aunque a la vez, en ciertos sectores 0 momentos, con vectores que otorgan un aspecto
cambiante, de cierta inestabilidad. Es decir que, al interpretar al barrio como una red de practicas, hay situaciones que
acontecen cotidianamente y que dificilmente son alterables, suceden enlos mismos espacios y en horarios especificos
durante largos periodos de tiempo -a menudo tiempos generacionales-. El arraigo y estabilidad temporal de las préc-
ticas otorgan una identidad al barrio, hace del espacio un «lugar» (Campos & Yavar, 2004; Tomadoni & Romero Grezzi,
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2014). La alteracion de ese aspecto «nuclear» de las practicas cotidianas puede provocar situaciones de disenso y
conflicto si se pone en juego la identidad local, la relacién de apropiacién existente entre habitantes y espacio. Sin
embargo, en el acontecer cotidiano se dan continuamente préacticas disruptivas de corto alcance, provenientes por
ejemplo de una nueva familia que se muda al barrio, o de cambios provisorios en el recorrido del transporte publico.
Esas disrupciones aportan complejidad y espontaneidad a la red. Generalmente causan también conflictos menores
y generan modificaciones temporales, aunque también es posible que, por magnitud o estabilidad de las practicas
disruptivas, se afecten en forma permanente o definitiva los vinculos mas consolidados.

Ahora bien, mas alla de esta nocidn de flujo o vector, ;qué es en esencia una practica? Por un lado, debe ser recono-
cido que, sea ésta en mayor o medida estable y arraigada, se trata fundamentalmente de una fuerza en movimiento,
la realizacion (realisierung) de un acto que se determina en la negacién de la potencia (potentia) de su asociacién o
vinculacion con el espacio®. Por otro lado ~y en consecuencia-, si se sigue a Dussel (2011) en su idea del capital como
un «valoren movimiento» —que se valorizay sélo subsiste como valor <manteniendo sumovimiento»-, cabe afirmar que
una practica puede ser entendida como un capital socioespacial. Pero el enfoque de la cuestion es distinto al planteado
en términos econdmicos: lo que en este caso adquiere relevancia es que el espacio producido por parte del Estado,
en efecto, promueve la creacion de un capital socioespacial basado en el movimiento o despliegue de acciones en la
vida cotidiana. Las relaciones de produccion que crean este capital son las mismas practicas cotidianas, aunque, en
lugar de intervenir en la produccion de mercancias, intervienen en produccion de espacio, a través de su organizacion
material y funcional, su <acomodamiento» y transformacién, como en el vuelco de atributos simbélicos y normativos.

En sudespliegue cotidiano, las précticas valorizan o desvalorizan el espacio. El flujo de capital por la red de relaciones socioespa-
ciales adquiere mayor densidad en algunos sectores que otros. Alli donde la red es mas densa, donde «suceden mas cosas», las
relaciones socioespaciales tienden acomplejizarse, hay mas circuito de informacion, el espacio adquiere un «plusvalor» -muchas
veces también econdmico-, lo cual tiende a resultar en una mayor cantidad de transferencia de recursos hacia el mismo. Esto
puede explicar, por ejemplo, porqué aquellos espacios urbanos mejor integrados presentan condiciones mas favorables parala
densidad de actividad (Stonor, 2015), o propician el desarrollo de una mayor complejidad urbana (Rueda, 2011). ;Cémo alentar
mediante el proyecto urbano la emergencia de redes diversas, que mejoren la calidad de las asociaciones socioespaciales e
intensifiquen determinadas dindmicas practicas?

Alcanzado este punto de la argumentacion, a pesar de todas las indefiniciones que quedan en el camino, queda abierto el paso
parareflexionar acerca del rol que puede asumir el proyecto urbano en laemergencia de habitat. Se parte del reconocimiento del
habitat como un gran ensamble de practicas, como una red a través de la cual emerge una construccion social de valor sobre el
espacio habitado. Esta conceptualizacion permite ver en el proyecto urbano una instancia de definicién de parametros iniciales,
donde se constrifie el universo de posibilidades, aunque gracias a eso, se «pone a disposicién» un potencial de oportunidad.

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



Proyecto barrial y potencial de oportunidades de desarrollo

Conelacontecimiento de produccion queda concretadas y delimitadas las potencialidades del espacio. No se producen
solo «viviendas» o «techos dignos», en realidad se producen oportunidades de desarrollo dentro de un contexto urbano.
Pero la oportunidad permanece en forma potencial hasta que no es percibida como tal y resuelta en la accion de quién
habita, hasta que no se convalida dicha potencialidad del espacio mediante practicas concretas de interaccion, inter-
cambio, o circulacion. Entonces, ¢para quién se busca crear oportunidades?, ;hacia quién estd dirigida la produccion
del nuevo espacio? La potencialidad del proyecto depende de las particularidades y de la integracion de éstas con el
todo. La cuestion pasaria, en principio, por reconocer lo particular en los rasgos sociales, culturales y econémicos de
aquellos que habitaran el espacio, y luego, en aquello que preexiste al espacio a producir. El proyecto urbano, como
pasaje del concepto al espacio concreto, debe constituirse en «favorecedor» de condiciones de emergencia apropiadas
a las circunstancias de cada caso.

Desde esta perspectiva, el espacio no puede continuar siendo proyectado para un «colectivo universal», homogéneo
en sus formas de apropiacion y practica del espacio. En nuestro contexto, la sociedad para la cual se proyecta es
diversa en identidades, historias, usos y costumbres, incluso en sus modos de organizarse comunitariamente. En esta
diversidad se dirimen los alcances del proyecto en términos de posibilidades y restricciones . El espacio se entrelaza
con valores, significados y simbolos durante el habitar, y se construye en este proceso una especie de normatividad
paralela. Se trata de normas que intervienen como mediacion en la asociacion socioespacial, y que se distancian en
mayor o menor medida de aquellas normas formalmente establecidas en la produccién misma del espacio o en la
regulacion del orden social. Habria una brecha normativa entre ambas concepciones -una promulgada por el Estado
y otra acordada tacitamente entre quienes habitan el barrio- una distancia entre las normas juridicas, aquellas perte-
necientes al derecho positivo, y aquellas normas emergentes, derivadas de usos y costumbres. De alli que a veces se
validen en el barrio ciertas practicas que se encuentran al margen de lo legal, 0 que se invaliden socialmente acciones
que no infringen ningln cédigo .

Las particularidades en el espacio a proyectar se tornan fundamentales para pensar en términos prospectivos hacia
dénde pueden tender a dirigirse las adaptaciones y transformaciones, cuales pueden ser las derivaciones espaciales
futuras. Es que, el estado emergente del habitat se define en el flujo de interacciones e intercambios por la red de
asociaciones entre un colectivo social y «su» espacio. La transferencia de recursos destinados a «acondicionar lo
dado», a hacerlo mds habitable o mds propicio para el acontecer de ciertas practicas, es a su vez, una determinacion de
otros estados potenciales posibles. Asi como la concepcidn publica define un estado inicial, la’concepcidn de agentes
directa e indirectamente involucrados en el «<emerger de otro estado de las cosas», delimita igualmente el marco de las
acciones, lo que puede y no puede ser o suceder en el acontecer cotidiano, algo asi como un «potencial emergente» del
espacio habitado. Concretamente, esto implicaria no solo gestionar los diversos intereses, necesidades y expectativas
de los intervinientes, sino hacerlos partes de la construccion de lugares en el habitat, territorializéndolos .
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Envistas arepensar los proyectos urbanos de vivienda, se propone reconocer al menos cuatro niveles desde los cuales
puede pensarse el barrio como espacio de oportunidades potenciales:

« Por un lado, existe un potencial en el espacio del barrio inicialmente constituido, originado en la concepcién
productora del sector publico. Es el potencial que encierra el espacio mismo por su configuracion inicial, por
su capacidad para «permitir hacer» . En ello juegan un papel muy importante la distribucion de equipamientos
publicos, la localizacién y caracteristicas de los espacios verdes, y la flexibilidad de los prototipos de vivienda
para ser transformados, aunque también podria representar un gran aporte la prevision de otros usos de suelo
promovidos por iniciativas familiares y del sector empresarial, la diversidad de tipologias de vivienda, la prevision
de espacios comunitarios asociados a usos y costumbres, el disefio de distintos perfiles urbanos en funcién de
distintas practicas recurrentes en el contexto barrial.

+  Luego, el potencial emergente de las acciones propias de la comunidad que habita ese espacio producido. Las
caracteristicas sociales, culturales y econémicas tendran especial relevancia en el modo en que se planteen esas
emergencias. En ello inciden aspectos que no siempre tienen incidencia directa en la resolucion del espacio, pero
sien estrategias de accionimplicitas en las politicas de vivienda, como el fortalecimiento del compromiso vecinal
con el espacio, la institucionalizacion de la construccion colectiva de demandas, la incorporacién de actividades
barriales en agendas municipales o metropolitanas de eventos

«  Entercer lugar, el potencial del entorno inmediato. Las redes prexistentes de dicho entorno son de gran impor-
tancia para el nuevo barrio, como también lo es la representacion que el entorno (social) se haga acerca de la
nueva comunidad y el espacio que habita. Todo barrio producido es un aporte de materia, energia e informacion
organizadas, que se le incorpora a un entorno urbano, trascendiendo los limites del propio espacio intervenido. El
ambito de localizacion del barrio, entendida no como coordenadas espaciales, sino como una red de asociaciones
prexistentes, define las condiciones de posibilidad y restriccién -el potencial- de las acciones publicas. Se puede
explotar el potencial del entorno, recurriendo a la integracion del nuevo barrio con dindmicas preexistentes, en
consolidacion o consolidadas. Ciertos espacios verdes de buena actividad pueden servir de articuladores con el
nuevo espacio producido, al igual que clubes sociales y deportivos, espacios de culto, organizaciones no guber-
namentales, etc. Sin embargo, es necesario comenzar a reconocer la importancia que tienen algunas industrias
y equipamientos comerciales de distinta magnitud en el funcionamiento cotidiano, como estaciones de servicios,
industrias manufactureras, restaurantes, almacenes, etc.

«  Porltimo, haciendo una gran generalizacion, debe ser reconocido el potencial de desarrollo que ofrece la ciudad,
a través de sus multiples aspectos vinculados a lo socioespacial. Es el caso de las dindmicas viales y peatonales

cuyo origen se encuentra en espacios distantes del barrio, pero que sin embargo tienen impacto en el mismo.

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



También puede mencionarse el potencial que ofrece la presencia de determinados actores clave dentro de la
ciudad, como suele suceder con las universidades, fundaciones, y otros organismos que pueden contribuir con
el desarrollo social o espacial del barrio, requiriendo de ciertas condiciones espaciales para hacer posible su
participacién. Por Ultimo, un potencial lo ofrece el ambiente, con sus condiciones naturales que pueden reforzar
laidentidad de ciertas asociaciones socioespaciales, o proveer atributos que mejoren el disfrute del barrio, como
pueden ser visuales a montafias y sierras, o el contacto o proximidad con rios, lagos o bosques.

Conclusiones: hacia un habitat de relaciones sinérgicas

Internarse en el campo de conceptos y teorias, y ensayar algunas ideas y nociones pensadas desde y para el contexto
propio, puede resultar tan apasionante como dificultoso. ¢ Por qué, al reflexionar sobre el proyecto urbano, vale la pena
sumergirse en cuestiones de orden filoséfico, pensar nuevas alternativas conceptuales, y pensar en otros proyectos
posibles? ;Por qué hacerlo cuando la realidad en que nos toca vivir parece exigir respuestas a necesidades que ur-
gen, desesperan y duelen? Evidentemente, aquellos estudios que se centran en la busqueda de un conocimiento mds
exhaustivo de la realidad, con indicadores que permitan cuantificar y reconocer los «qué, los «cémo» y los «dénde,
pueden representar un paso hacia una definicion mas acertada de los proyectos de vivienda. Sin embargo, con este
trabajo lo que se ha pretendido es abrir interrogantes acerca de cémo comenzar a pensar estas soluciones que hay
que dar hoy, como oportunidades para un mejor vivir en el mediano y el largo plazo, como lograr proyectos de vivienda
orientados a crear identidad y a promover la potencialidad, a articular mejor la inversion publica con la inversion privada,
en vistas a lograr una mejor calidad de vida en el hdbitat.

Se propone que el lector, a partir de los conceptos y analisis aqui realizados, mas que respuestas encuentre ideas «dis-
paradoras» para nuevas interpretaciones que conduzcan hacia una concepcién mas integral de lo que puede ser una
politica de vivienda y un proyecto urbano. El recorrido argumentativo que va desde la conceptualizacion y produccion de
espacio, para adentrarse en una nocion de redes de asociaciones socioespaciales, y finalizar en las potencialidades del
proyecto barrial no ha sido ingenuamente trazado. La intencidn ha sido transparentar la dicotomia aun no superada en
nuestro quehacer como urbanistas, en la que el proyecto se dirime entre continuar siendo un instrumento de dominacion
y regulador de necesidades, o comenzar a ser un promotor de oportunidades. Pero, a pesar de la brevedad del abordaje,
se ha pretendido ademds mostrar una alternativa para proyectar espacios de oportunidad, recurriendo a una idea de
ensamble o encadenamiento de los acontecimientos en la vida cotidiana como alternancia entre el todo y las partes.

Esta idea de que «todo esta encadenado», o de que los acontecimientos forman parte de estructuras (B. Russell, 1948,
leido en Santos, 2000), abre el camino hacia una visidn acerca de la produccién de espacio como una posibilitacién de
relaciones sinérgicas dentro del habitat. La sinergia puede lograrse atendiendo a la «sostenibilidad relacional» (Silva, 2012),
alcomplemento entre las practicas y los espacios y funciones que se proyectan dentro del barrio, y entre éste y su entorno.
Concebidas comoredes de asociaciones, las relaciones entre lo preexistente, lo producido y lo emergente, pueden generar
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resultados mucho mayores a los que se logran en la actualidad, donde se piensa y actla sobre estas tres componentes
en forma individual y sectorial. Por ello, al involucrar elementos que no necesariamente son espaciales, la sinergia no
se logra solo con el proyecto urbano sino en el marco de una concepcion mas amplia de las politicas de vivienda, en la
cual proyecto y gestion se convierten en mecanismos simultaneos de actuacion. En cualquiera de estas dos formas de
organizar las relaciones del habitat, la clave se convierte en el encadenamiento: ¢a qué estd o puede estar encadenado
«esto» que se produce o gestiona? ;Qué potencialidades ofrece su integracién en la red de asociaciones existente?
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Wollen. el entredos del acontecimiento.
Duilio Alejandro Tapia Morandi

Esta investigacion parte de la descripcién de un Acontecimiento que provoco el desvio de todo cuanto habiamos
aprendido: el espacio no es un volumen vacio contenido en una arquitectura de cajas murarias, sino un ser activo, vivo,
que abre una pregunta -0 mejor dos- al proyecto de disefio:

¢En qué consiste la materialidad de los espacios?

¢C0mo se modela el material que compone los espacios asi pensados?
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A partir de las gréficas digitales de las investigaciones del Dr. Arg. José Maria Cabezas en la Universidad
Iberoamericana Santa Marfa La Rabida (Maestria en Energias renovables aplicadas a la Edificacion, Andalucia,
2001), procederemos a la descripcion del inquietante extrafiamiento que nos produjeran las fuerzas de los
espacios —sonido, luz, calor, humedad- dibujando el interior de un grupo de iglesias. Hoy podemos afirmar
que aquello que nos impresiond o inspir6, fue ver las fuerzas que habian formado parte de la configuracidn
del paisaje, volcadas en aquellas graficas, y de las cuales nos habfamos mantenido hasta ese momento, in-
sensibles. La sensibilidad habia doblegado a la subjetividad, y por un momento vimos pulverizarse en dtomos
de sensacion, todos los cddigos del positivismo. Los Espacios de la Tierra recuperaban al fin la belleza que
les habia sido negada y emergian plenos, densos, lejos de aquel fondo de la tragedia humana. Se disolvian
por fin el habito y el habitat, el Muro y las técnicas de demarcacidon de limites de los Gedmetras, instrumentos
del Capitalismo Mundial Integrado (Guattari, F.), responsable de imposibilitar la movilidad del Universo en la
profundidad del Hombre.

Introduccion
Las Fuerzas de la Tierra junto a las Fuerzas Creativas.

“Toda forma implica una fuerza”
J. W. Goethe

Sinuestra sensacion era un extrafiamiento, esto se debia a que el nivel de sentido atribuido al hecho de las Fuerzas
dibujando los Espacios descendié notablemente pues, estas imagenes nos resultaron tan diferentes, tan singulares,
tan originales e inesperadas, que aln no podemos aseqgurar de qué traté aquella impresion -que abriria una grieta en
el cuerpo, un bolsillo donde terminaria alojandose un érgano que lograria sentir, esperar y desear el Acontecimiento
de las Fuerzas dibujando los Espacios. Subrayamos el valor del Acontecimiento, en tanto fue el responsable de dar
lugar entre las formas de nuestra interioridad a las marcas de dichas fuerzas. El Acontecimiento hizo concreto lo
abstracto, sefiald un momento particular y un lugar concreto en la memoria, lejos del Tiempo genérico y del Espacio
ideal y abstracto del racionalismo cientifico.

Hipotesis

Transducciones de Pasajes en Paisajes

El problema se planted a través de dos preguntas que exigen dos respuestas:
+ Los espacios son percepciones distintas, imagenes-atomos de sensacion.

+ Solo el azar, laimaginacion y la fantasia, producen las asociaciones entre los espacios, devienen atomos en histo-
rias-Paisajes.

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).
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En los pasajes de una disciplina a otra, al transportar, traspasar, traducir intensidades -del pathos al logos y del
logos al pathos- el Esquema, D_ibujo y D_iagrama testimonian en las marcas dejadas sobre las superficies interior
y exterior del recipiente, el paso de las fuerzas de los espacios. Funcion de Aislamiento: Ritornello o Recreacion.
Cuando las imagenes se aislan como estados auténomos, atomos de sensacion independientes de cualquier
historia, los Espacios asumen toda su potencia.

Funcién de Paralelismo: nuestra sensacion era un D_ilema debido a la invasion de los Tiempos de la Historia de
la Humanidad sobre la inconmensurabilidad de los Tiempos geoldgicos de la Tierra, hecho que puso en relieve
la necesidad de cuidar la inexpugnable dualidad y autonomfa entre la Historia de la Humanidad (HH) y la Historia
de la Tierra (HT). La historia de los movimientos y las formaciones terrestres tiene que ser por esencia ajena e
intraducible a una historia que ha tenido otros tiempos y otras fuerzas. Guardar una condicién de paralelismo,
una dualidad irreductible de las imdgenes y las historias, de las impresiones y las asociaciones, de las cosasy
las palabras, del espacio y del tiempo, de lo sentido y el Sentido, de la Vista y el Lenguaje, de los Espacios y los
Tiempos.

Funcién de D_evenir: Wollen es el Entredos del Acontecimiento, Wollen del giro espacial, Voluntad y Deseo sensible
de fuerzas entre las formaciones de la exterioridad -imégenes- y las formaciones de la interioridad -historias-.
Frente al Poder devastador de la subjetividad cientifica y sus metaforas temporales, creamos conceptos espa-
ciales. Sélo la sensibilidad es capaz de descubrir las fuerzas inhumanas de los Espacios en la pre-historicidad
de los tiempos, solo la imaginacion y la fantasia puede recibir los espacios como atomos de sensibilidad y
devolverlos en Paisajes a su soledad y aislamiento. Solo el D_evenir Pasajes en Paisajes multiplica imagenes en
paralelo y anuda historias a la vez.

Teorias

Wallen: el saber del extrafiamiento. Necesitamos precisar una primera diferencia entre imdgenes e historias.
Por iméagenes haremos referencia a los Espacios que emergen del Acontecimiento, lugares concretos y bien
determinados, un paisaje cuya belleza consiste en su aislamiento, su sin sentido, su condicion singular y sepa-
rada que les confiere valor por si mismos, que se expresan a través de la impresion en el cuerpo de una fuerza
material llenando el espacio, una extrafia intuicion sensible cuya naturaleza es objeto de esta investigacion, y
que llamamos con Didi-Huberman “inquietante extrafiamiento’, con Naum Gabo y Antoine Pevsner “profundi-
dad continuada’, con Celeste Olalquiaga “reminiscencia y remembranza” y con Walter Benjamin “aura”. Si las
imagenes habitan en los espacios de la exterioridad, las historias lo hacen en la interioridad y es el azar el
Unico mecanismo que asocia las imdgenes en historias. Una teoria pasiva o receptiva que con voluntad corra
junto alatierra y que desee sentir el acontecimiento cuando y donde se derrumbe el Mirador de la subjetividad,
describe los términos de nuestra historia.

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



© ¢ -;_-gr_-!;h'“\..i'- - &
| T e pch e e U4 Pty

) o
Ky Il‘h’
e "-F-!‘.H_F_.-Jl_ﬁ_ﬁ_w-‘i-—ul-ﬂ-‘hq_-h_ﬂ_*\_ i S

Dice Wim Wenders (Wenders, 2016), “(..) Nuestra pasion por las imagenes radica en que de ellas depende
una historia (..)", o mejor dos, dos historias que relaten asociaciones al azar entre dtomos/imédgenes en
viajes imaginarios. Epicuro (200 a.C.) y Tito Lucrecio Caro (71 a.C.) en De rerum Natura (Lépez Olano, 2005)
hasta David Hume (1711-1776) trazan una tradicién del pensamiento para la cual los espacios son percep-
ciones distintas, atomos de sensacidn, donde las relaciones entre imdgenes no tienen ninguna existencia

141



142

en la experiencia sino que provienen de un mecanismo propio del sujeto, como justificacién del concepto
de “libre albedrio”, la teoria de la D_esviacidn o clinamen que hace indeseable la idea de destino en el desvio
del movimiento de los dtomos.

Para Hume, el enlace de los atomos de sensacion en historias, no es solamente “irreal”, ideal o imaginario, sino
que ademds su ordenacion es indecible a priori, “(..) como si a la pregunta de Leibniz sobre por qué existe algo
y no mas bien nada, se respondiese “por casualidad” (..) las situaciones aisladas no se ligan unas con otras, y
las experiencias existen en mi vida Uinicamente como situaciones” (Pardo, J. L.). La pasién receptiva del Inyecto
emerge como solucidn ante el Poder invasivo del Proyecto de Arquitectura y Disefio. Las imagenes 0 espacios no
configuran un orden propiamente dicho, sino mas bien “el caos, la inextricable complejidad de todos los sucesos
que me rodean (..)"; de ellos dirfamos que de ningin modo “tienen tendencia a acomodarse automaticamente
en una historia” por lo que no tienen -en esa precisa acepcion- “sentido”, no transportan ningdn mensaje, ningun
propésito, ninguna moraleja; estan literalmente fuera de todas las historias y, en suma, fuera de la Historia”
(Pardo, J. L.).

Enmarcamos nuestra investigacién en los conceptos del formalismo historiogrédfico de la Escuela de Viena
que valora la obra segun “.. sus formas artisticas.. del tratamiento del motivo como formay color en el plano
y en el espacio..” (Deleuze, Guattari), desde donde enlaza el pensamiento de algunos referentes actuales
en el campo del Disefio y la Arquitectura, el Arte y la Técnica, quienes resisten el Poder de los estilos de la
Historiografia iconoldgica y adscriben a Wollen. Alois Riegl (1858, 1905) crea el concepto Voluntad de arte
o Kunstwaollen, para defender la voluntad y el deseo del artista “.. que puede, pero no quiere” adecuarse
al canon de belleza clasica. Alois Riegl expresa de propio pufio ante sus contemporéneos, su declaracion
de parte: “.. El artista jamas se propone imitar a la naturaleza” dice, y el material se pliega a la Voluntad y
Deseo del artista. La obra es el resultado de la sensibilidad y nunca el origen de la creatividad. Wollen es la
sensibilidad que hace nacer afinidades dentro de una misma época, en todas las manifestaciones culturales,
identificando la Voluntad -Wollen- de aquellos autores que pudieron -pero no quisieron- continuar el sentido
positivo del espacio como naturaleza de los gedmetras, quienes con sus Fuerzas creativas actuando sobre
las materias de la sensibilidad, resistieron a la tautologia del muro y el volumen, quienes transportaron el
problema de la forma desde un campo de esencias ideales y abstractas, hacia otro de lo concreto de la
construccion del Espacio y la Materia.

La Creacion del InYecto acontece entre la Voluntad de las Fuerzas Creativas de los autores y el Deseo de creacion
de las Fuerzas de la Tierra. La teoria pasiva o receptiva de Hume nos ensefia que primero recibo las pasiones
como atomos de sensacion y luego imprimo las acciones en un Atlas, asociaciones de imdgenes al azar, junto
alaTierra.

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).
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Propdsitos de los paisajes pensados y pintados
Cuando estudiamos que laintencién primordial de la razdn cientifica es “eliminar de raiz todo subjetivismo” para producir

un “‘conocimiento objetivo’, sentimos inmediatamente empatia con sus propdsitos. Pero al observar los resultados
de la hegemonia de tal pensamiento cientifico, encontramos el mas encarnizado y voraz de los subjetivismos exclu-
yendo de la experiencia, no al sujeto sino a su sensibilidad. La subjetividad se erige como un Mirador de dimensiones
inconmensurables - el pandptico de Foucault-, un Mirador monumental de imdgenes pre-enmarcadas que deben
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ser aprehendidas por la tribu, espacios pre-vistos escindidos de su devenir sentido, afirmados desde la repeticion,

la tautologia y la creencia. Construir la personalidad -la cosidad- de los espacios implicara desconfiar de los signos
provenientes de los habitos en eso que hemos llamado “la imagen de la naturaleza’.

Dos respuestas que encuentran en los Paisajes, un instrumento doble:

Paisajes Pensados: La Voluntad nos dirige a crear los conceptos que nos permitan pensar lo sentido al llevar la Historia
de laHumanidad junto a la Historia de la Tierra. Una escritura de la Tierra y sobre la Tierra de Espacios Pensados (EPe)

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).
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que engarza fotografias y dibujos en un ESQUEMA espacio-temporal, una cartografia que re-una cuando n — 1 los
atomos en historias, nudos al azar entre las imagenes tramando una memoria que permita pensar lo sentido en relatos
que describan el giro espacial e inventen nuevas asociaciones urdiendo acontecimientos, imaginando diferencias con
la sensibilidad y legibilidad ordinarias.

Paisajes Pintados: En simultdneo y en direccion contraria, el Deseo le impulsa al encuentro del Acontecer Ya, hacia
el absoluto del sinsentido donde no tiene lugar ningun proceso, solo el sentir del disparo de luz que es capaz de
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salvar los espacios en Paisajes Pintados de una Geografia que es inscripcién en la Tierra y descripcion de la Tierra.
Pintar lo sentido es salvar instantes de mundo en un Atlas. Pincelada a pincelada, pintamos un Espacio Pintado
(EPI), una manera de D_escribir los espacios que pulverice el ansia de Poder que se oculta tras la repeticién tauto-
l6gicay la creencia, una forma de diagrama-pintura de la Tierra que disuelva las miradas producidas por el Mirador,
multiplicadas en n-1 puntos de vista de miradas productoras, un diagrama cuyas veladuras, de una a una, borran la
subjetividad de la experiencia elevando la sensibilidad que devuelve los espacios a su soledad y aislamiento como
Espacios Pintados.

Formulaciones

Argumentos

Atomos y Azar. Nuestra pasién por una epistemologia de los espacios, evidencié que solo la sensibilidad descubre
los dtomos agregandose y desagregandose, configurando y desfalleciendo imagenes de las cuales nada podemos
decir. Y que es el azar organizando las imdgenes, quién hara indeseable sostener el orden pre_visto desde los
Miradores de la subjetividad racionalista. Si llevamos nuestra atencion a estas palabras, advertimos que el mejor
contexto donde interrogar nuestro objeto no se encuentra junto al pensamiento cientifico. Nada tiene que hacer
en estos territorios de la ciencia, nuestra manera de D_escribir los espacios desde la sensibilidad atomista y el
azar. Sera pertinente demarcar un campo de fuerzas, o mejor dos, en cuyas geografias no se hable mas de formas,
sino de Intensidades. Aqui las Fuerzas de los Espacios encuentran el lugar del pensamiento que se inicia desde la
sensibilidad, la imaginacién y la fantasia: el arte y la filosoffa.

Desde un posicionamiento basado en la experiencia, se intenta revelar “x”, la Intensidad de las Fuerzas de los Espacios,
en las relaciones entre las Fuerzas Creativas de los autores (FC) y las Fuerzas de la Tierra (FT). x = FT/FC x = f (y)
y= Valor como marca del cristal (CR), llama (LL), agua (AG) o aire (Al), x= Describe la experiencia como una intensi-
dad de las Fuerzas de los Espacios. f= pasaje de intensidades, D_ilema, D_ialéctica, D_evenir. Para cada marca “y"
correspondera la experiencia de un solo tipo de Intensidad de la Fuerza “x" D_escribiendo y Pintando los Paisajes. x1
= donde la Intensidad de las Fuerzas se experimenta como un “Inquietante extrafiamiento”, las marcas de las Llamas
Inscriben dentro (Inscr D_) el Sujeto en el Cuerpo (D_SCu) y Diagraman un Paisaje del 1° Plano Determinante (E1°PD);
x2 = donde la Intensidad de las Fuerzas se experimenta como una “Profundidad continuada’, las marcas del Cristal
Escriben Sobre (Escr S_) el Sujeto en la Conciencia (D_SCo) y D_ibujan un Paisaje del Espacio Equiplanar Eterno (EEE);
x3 = donde la Intensidad de las Fuerzas se experimenta como el “Aura”, las marcas del Aire D_escriben Dentro (Descr
D_) la Cultura en la Naturaleza (D_CN) y pintan un Paisaje del Espacio del 2° Plano Determinante (E2°PD); x4 = donde
la Intensidad de las Fuerzas se experimenta como el Aura entre “Reminiscencias y Remembranzas”, las marcas de
Agua Escriben D_entro (Escr D_) la Naturaleza en la Cultura (D_NC) y Fotografian un Paisaje del Espacio Intersticial
del Acontecimiento (EIA).

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



La funcién D_

D_ilema, D_ialéctica y D_evenir. El Espacio s6lo surge del pasaje de intensidades de fuerzas, en el entredds del acon-
tecimiento o Wollen, y surge dos veces. Una vez por la Voluntad de ir junto a la Tierra, los Hombres crean su propio
ambiente; la sequnda vez, tras el Deseo de acontecer la sensihilidad, los Hombres nacen de sus obras.

f= D_e Nuestra historia describe el puro Acontecimiento en la trayectoria de un D_evenir, “cuya propiedad es esquivar
el presente”’, la simultaneidad de dos viajes que avanzan uno a la vez y los dos al mismo tiempo, la paradoja de un
pensar los espacios de la interioridad y un hacer los espacios de la exterioridad.

+ Primer Pasaje: Wollenes la Voluntad de ir junto a lo otro. Hipdtesis operativa: Un discurso o un fragmento de un
discurso puede observarse como un espacio o un fragmento de espacio, “(..) que la palabra ha de ser experimen-
tada como una cosa, vista y no ya escuchada o comprendida (...) lo cual (..) sélo es posible cuando el lenguaje se
manifiesta como escritura (...)." (Deleuze, 1985) En el Pasaje de Voluntad, D-escendemos hacia la profundidad de
la Tierra en direccion a las aguas oscuras del estanque, cada vez mas al interior del recipiente. Mientras bajamos
los estratos en una espiral, tendemos la mano hasta tocar las del arquedlogo y junto a él, escavamos la Tierra
con las ufias, la imaginacion y la fantasia, D-es enterramos un cristal, un color y una palabra, que engarzamos
en un esquema. Las “historias” brotan y germinan a partir de los espacios: una historia que comienza con la
descripcion de la experiencia de nuestro inquietante extrafiamiento debido a la exuberancia de las fuerzas de la
naturaleza dibujando los Espacios, y se propone D-escribir las condiciones de posibilidad de esa experiencia en
la que no hay nada que pueda leerse, desanudando en términos de una Geografia de la escritura, una historia de
los espacios interiores (HH). Y es entonces cuando le damos la mano al filésofo. De sus palabras nos interesan
aquellas que D-escriben la creacién, “(..) Pero... ;Cémo llegar al momento del fuego sin necesidad de un general?
()" (Deleuze, 1989). Tacticas de emboscada (Rafael SQUIRRU) para sacar partido de las oportunidades que se
presentan al vuelo, siguiendo el trayecto de una linea mds o menos intensa. Estrategias de dominio siguiendo
el color mancha, l6gicas expandidas por los bordes, vanguardias méviles que avanzan hacia la inmovilidad del
punto final.

En un doble sentido:
D-SCO: Devenir Sujeto Conciencia. Interioridad inexpugnable cuya mirada confiere sentido al mundo y lo vuelve in-
teligible. El arquitecto y el Filésofo fotografian la necesidad de pensar lo sentido, buscan espacios de inteligibilidad
para albergar en ellos lo pensado pero no como sujeto activo del entendimiento -subjetividad-, sino comenzando por
ser sujetos pasivos de las afecciones, sujetos pasionales. El fildsofo da a lo sentido un sentido que no se confunde
con el Sentido bajo el cual la espacialidad pierde su especificidad y perece como un D_ilema vacio contenido en
cajas murarias.

147



e e A A S S

D-SCU: Devenir Sujeto Cuerpo, hallazgo arqueoldgico del Aura donde se inscribe la sensibilidad de los espacios
sentidos con impronta individuante, inscripcién inconsciente de las fuerzas en la exterioridad de superficie.

+ Segundo Pasaje: Wollen es el Deseo del Acontecimiento. Hipotesis operativa: el modo de escritura de la
tierra solo puede producirse en el encuentro con un pintor, quién resume toda su labor en el problema de cémo

representar la sensacion, de como inventar espacios de visibilidad para lo sentido. ;Cémo dar respuesta a una

148 (0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



respuesta? Dice Deleuze, “(..) no basta que todo comience, es preciso que todo se repita, una vez concluido el ciclo
de las combinaciones posibles (..)". Bucle o ritornello, “(..) el segunde momento no es el que sucede al primero,
sino la reaparicion del primero cuando el ciclo de los otros momentos ha concluido. El segundo origen es, por
tanto, més esencial que el primero, porque nos da la ley de la serie, la ley de la repeticion de la cual el primero nos
daba solamente los momentos (..)" (Deleuze, 2014) Ritornello es el segundo viaje -porque es necesario hacerlo
dos veces-, transita sobre la superficie seca y firme de la Tierra, un Atlas de la memoria en una crdnica infinita
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de imdgenes de la belleza de los espacios, las que deberian entenderse en términos de acciones que los aislan
y devuelven a su soledad, salvandoles, grabandoles como “instantes de mundo” de un Habitat inédito, capaz de
extrafiarnos de tal modo, que nos extravian sin remedio fuera del curso del habito, fuera de todo habitat. Las
Fuerzas Creativas capaces de recrear a los Autores a partir de los restos de sus obras tras el D_iluvio, isla o
huevo cdsmico donde acontece el D-evenir junto a las Fuerzas de la Tierra.

En un doble sentido:
D_NC: Devenir Naturaleza de la Cultura. Se trata de describirimdgenes de lugares concretos del paisaje, “instantes
de mundo” en los cuales se despliegan los Espacios de la Historia universal donde la catastrofe del agua arrasa
con todo. Pincelada a pincelada, deriva-va.. deriva-viene, cada pincelada pinta los colores de los Espacios de la
Tierra, velando la subjetividad entre reminiscencias y remembranzas, en un acto de borramiento que abre una
zona de limpieza.

D-CN: El Devenir Cultura de la Naturaleza. Una segunda deriva, un retorno desde la civilizacién hacia la cuna de
la naturaleza, donde existe una lengua de la tierra inaudible adn para los sujetos, donde los espacios y paisajes
alcanzan por si solos el uso de la palabra. Se trata entonces de hacer aparecer la naturaleza bajo la cultura, pero
no la naturaleza traducida por la cultura, la materia muda, la exterioridad insignificante y brutal del sin sentido,
sino una naturaleza que posee su propio lenguaje, un lenguaje que excluye el discurso humano y es inconmen-
surable con él.

Datos

Las marcas de las Fuerzas, Imédgenes de las llamas e Historias del cristal. En el Laboratorio, las teorias nos lle-
varon al encuentro de aquellos autores que, como nosotros, D_escriben sus procesos creativos en D_iagramas
donde se develan las marcas dejadas a su paso a través de la catdstrofe, huellas del campo de fuerzas que
permiten pensar lo sentido. De estos D_iagramas fuimos extrayendo las semejanzas formales, los elementos
comunes, funcionales, estructurales y genéticos que mejor nos permitieran pensar el Acontecimiento, modelos
de la experiencia de las Fuerzas dibujando los Espacios.

Paul Klee dibuja un arco en el espacio con el que describe el comportamiento de la inflexién en la materia. En
Klee hemos diferenciado: ENF: enfrentar el lado convexo de la curva; SDE: saltar dentro, entrar y salir del lado
concavo del pliegue; ELE: elevarse; SUM: sumergirse.

Gilles Deleuze desarrolla su diagrama del Pliegue para interpretar la sensibilidad barroca. En la alegoria de la
casa-iglesia, Deleuze distingue dos pisos: sien el primer piso los pliegues se comportan sobre la superficie hori-

zontal de la Tierra como lo describiera Klee. En el interior de la iglesia -en el lugar exacto del altar-, el eje vertical

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



complica los pliegues del mundo en los re-pliegues del alma. Sobre el altar, en la cdpula oscura, la mirada se
hunde en los pliegues aterciopelados entre los 6culos. “Siempre hay un pliegue en el pliegue, del mismo modo
que siempre hay una caverna en la caverna (..)". Como la cara del cristal, el Pliegue multiplica los "n” puntos de
vista a fuerza de quitar siempre 1 (uno). El diagrama de la llama es la paradoja de la multiplicacién del cristal,
el nudo que re-une lo multiplicado en la posibilidad del acontecimiento. Multiplica y explica en el cristal, re_une

e implica en la llama.

Miguel Angel crea el concepto de vértice, un diagrama que D_escribe la legalidad material del universo como el libre
transito de los fluidos, una espiral de doble hélice -ascendente en los bordes, descendente en el centro- explica el
funcionamiento del corazén como un sentir las fuerzas de la Tierra en el alma, sin acudir a las causas eficientes de
la razén cartesiana. El vértice logra diluir la subjetividad cientifica de su tiempo, modela el comportamiento de las
fuerzas de los espacios con sus propios tiempos geoldgicos y sus leyes auténomas a los tiempos de los Hombres.
El vértice nos ha permitido diferenciar de manera recursiva las marcas dejadas por las Fuerzas de los Espacios de la
Tierra, junto a las marcas de las Fuerzas Creativas de los Hombres: del Cristal al moldear y la Llama al modelar, del
Agua y el Aire al modular. La busqueda concluye en los modelos del nimero tres presentados por Bruno Munari, que
nos permite concretar lo abstracto en el pliegue y nudo de una hoja de papel.

Datos arelevar:y = f (FE) = f (FT; FC) La observacién de las lineas trazo y los colores mancha en la superficie exterior
de los cuerpos de la Tierra (FT), asi como las marcas de las Fuerzas Creativas de los autores (FC) en la profundidad
del laboratorio cuando alisan el campo de clichés y se arrojan a la catdstrofe, constituyen los datos para probar la
persistencia de las Fuerzas de los Espacios (FE). En la experiencia del Acontecimiento, en la legalidad material sensible
e imaginaria, las Fuerzas de las catastrofes se sienten como un D_evenir imagenes de las llamas que se imprimen en
el alma en historias de los cristales que se exprimen en operaciones de la mirada (ENF/D-SCu; SUM/D-NC; SDE/D-
SCo; ELE/ D-CN).

+ Historias de Cristal en la profundidad interior del Laboratorio: y1= la marca de Cristal, al enfrentar ENF con todo el
cuerpo el lado convexo de la curva, moldear plegando las resistencias duras de las materias de la tierra; y3=1lamarca
de la llama, al saltar dentro SDE de la catéstrofe, entrar y salir del lado concavo del pliegue, modelar anudando las
materias de la tierra con las del alma.

+ Imégenes de las Llamas en la superficie exterior del Observatorio: y2= la marca de aire; al elevarse ELE el
modulo al pulverizar leve y ligero de las materias del alma; y4= la marca de Agua; al sumergirse SUM modular
en un viaje a la infancia entre reminiscencias y remembranzas para extraer un color de la profundidad oscura
del estanque.

151



152

Procedimientos

Del D_evenir Pasajes en Paisajes. Dado que los Espacios son insensibles, haremos sensibles sus Fuerzas. En
un proceso de transduccion, del Laboratorio al Observatorio, deriva va, deriva viene, el Hombre maquina ex-
perimental salta de un dominio a otro -enfrenta (ENF), salta dentro (SD), entra y sale, habita un punto de vista
al sumergirse (SUM) y elevarse (ELE)- procedimientos que hacen sensibles las Fuerzas de los Espacios en la
visualizacion de las marcas dejadas en-sobre-dentro de- cada superficie. Trasvases de escrituras para borrar
la subjetividad. Vuelta del giro espacial cuando el arquedlogo desentierra los espacios sefiales dibujados por
los arquitectos, que archiva bajo el nombre de Categorias de la Mirada: Espacio del Primer Plano Determinante
(E1°PD), Espacio Intersticial del Acontecimiento (EIA), Espacio Planimétrico Equiplanar (EPE), Espacio del Se-
gundo Plano Determinante (E2°PD).

En cada dibujo el fildsofo encuentra conceptos de una D_escritura de la Tierra. Trasvases en pinturas para
aflorar la sensibilidad. Revuelta del giro espacial que define en el ritornello, la ley de una serie muscular de las
emociones. Paradojas de los Pasajes D_evenidos en Paisajes, intersticios por donde extrafiarse y extraviarse en
la contradiccion de dos direcciones concomitantes del D_ilema a la D_ialéctica, y de las negaciones ala D_eriva.
Presentamos a continuacion, el esquema paradojal que intenta lograr la multiplicidad al multiplicar el diagrama
triangular -en los pliegues del cristal- y re-unir al anudar el diagrama pentagonal -en el nudo de la llama-.

Conclusion

Al encuentro de UN MAS ALLA. El conflicto entre logos y pathos provocé que la subjetividad se arremolinara con la
sensacion, en un vértigo que nos desvid del curso habitual del rebafio. La forma del Giro espacial se presenté entonces
como el D_ilema, que no logra D_ialogar sino con la relacién abstracta del D_iapente. En un acto guiado por la Voluntad,
nos arrojaramos a las Lamas de la catastrofe. El giro espacial se presentd en formas multiples y plegadas a n-1, donde
las emociones deben ser opositivas. Como un sistema dindmico hecho de atracciones y retracciones, el conflicto
cumplié un rol en el gesto creativo del artista puesto en paralelo junto a la tierra, hecho de tensiones y satisfacciones
enlucha permanente. Eisenstein justificaba el “otkaz” -obra-como el conflicto/atraccion como “particulas elementales”
que crean en la pantalla de cine ese “drama molecular nacido del choque de los fragmentos del montaje (..)". Dice
Serguei Eisenstein “(..) el hombre retrocede frente a lo que le espanta, pero con la misma frecuencia, como hechizado,
se siente atraido y se acerca al objeto de su espanto. Asi nos “atrae” el borde del precipicio (..).La imagen “;acaso no
estd formada casi siempre por dos imadgenes al menos, que se inter penetran y se contradicen?” (Huberman, 2006)

Por dltimo, la subjetividad desaparece en los procesos de trasduccion trasvase, cuyo objeto es la individuacion en la

multiplicidad en formas de un D_evenir impersonal. Nuestra mision ha consistido en D_escribir una multiplicidad con
el propésito de produciriméagenes D_ibujadas, D_escritas, D_iagramadas, D-pintadas que sean capaces de interpelar,

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



implicar al Sujeto, con el pathos torbellino del giro espacial que logre desviarlo en un D_ilema, primer acto de borra-
miento, para luego enfrentarlo a la verdad de los Miradores en el juego de las negaciones D_ialécticas, un logos que
desde la duday la sospecha, le extravie y aleje definitivamente hacia la soledad del absoluto de lo sentido en una pura
D_eriva. El Acontecimiento indica el lugar y momento precisos, donde una Fuerza nos alej6 de los dominios del Sentido
subjetivo del Yo pienso, a los campos del Sinsentido sensible del Yo siento el percepto en el cuerpo - lo sentido-y Yo
siento el concepto en el alma -pensar lo sentido-, desde donde regresemos inmensos del Yo siento alegria hacia las
costas de la Ataraxia de Epicuro.
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Sobre las formas de conocimiento en relacion al proyecto Arquitectdnico.
Lisandro Agustin Vinzio Maggio.

"“A qué agregar a los limites naturales que nos impone el habito los de una teoria cualquiera? Las teorias, como
las convicciones de orden politico o religioso, no son otra cosa que estimulos.”
Jorge Luis Borges - La rosa profunda, prélogo

¢Por qué hablar del proyecto referido sélo a la ARQUITECTURA?

"Arquitectura supone Arché y Téchne. En cuanto Arché representa la preeminencia y el dominio. Segun esto es la
primera entre las técnicas y las artes, no por orden de aparicion, sino por laimportancia jerdrquica que corresponde
a su condicidn de ars magna, traduccidn latina literal de arquitectura"’

Vivimos en la era del conocimiento, y esto requiere ser pensado. Hoy la dificultad no radica en el acceso a la informa-
cion, sino mas hien en la pregunta sobre ;qué hacer con ella?, ;cdmo lograr sociedades mads justas y mas bellas con
el conocimiento? No se trata de saber todo de nada en una exacerbada especializacidon, ni tampoco nada de todo,
en un constante afan por abrir puertas que muchas veces demandarian una vida dedicada al estudio para ser com-
prendidas. Rafael Moneo dice “ Doy gracias a la arquitectura porque me ha permitido ver el mundo con sus 0jos’, y
en esta idea encuentro mi posicionamiento. Creo que ser arquitecto es una manera de mirar el mundo, de describirlo
y comprenderlo, y mucho mejor, de incidir en él, con légicas especificas que le pertenecen concretamente a nuestra
disciplina. He creido ver un vacio con respecto al pensamiento de la arquitectura, quizas porque sea una practica dificil
de domar ya que abreva tanto en la ciencia como en el arte y al mismo tiempo no es en esencia nada de eso utilizando
su propia ldgica: La Proyectual.

[..] La ciencia se establece como voluntad de conocimiento proyectual, el Arte como relacién sensible y expresiva
del ser humano con la realidad, la Tecnologia como procedimientos para modificar el medio natural y el Proyecto
como prefiguracicn o planificacién del entorno humano. [..J¢¢

Por esto mismo mi diagrama tedrico se basa en una idea de proyecto arquitectdnico que intenta comprender las
dimensiones que intervienen en ese proceso mental como modo de conocer en tanto proyecto y en esa realizacion
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material en tanto construccién, donde como si fuera fécil, y para que sea arquitectura, deben dialogar sin conflicto, el
sentimiento con la razén, a través de la materia.
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Si consideramos el punto A (revelacion) como el momento en que surge una necesidad conciente de acomodamiento
espacial humano, entonces estamos en el punto de partida para formular la idea y proyectarla para ser construida.
Alejandro Aravena propone la nocidn de la pregunta como inicio de un proyecto:

[...JLo primero que uno tendria que hacer es cargar el problema, tratar de entender cual es la pregunta, no hay nada
peor que contestar bien la pregunta equivocada, y en ese sentido en la medida en que uno pone atencion en cuanta
informacion es la que informa la forma de un proyecto es que surge la innovacion [...J*°

Si consideramos entonces que el comienzo de un proyecto arquitectonico surge en la pregunta, supondremos que
concluye en la respuesta constituyendo el punto B en una hipétesis de apropiacion espacial (adaptacidn).

[..]Las progresivas instancias del proceso de disefio arquitectonico deben considerarse como sucesivas hipétesis,
cada vez mas refinadas, precisas y potentes. Las distintas aproximaciones al objeto final son hipétesis, en tanto
que se trata de configuraciones que serdn contrastadas, puestas a prueba, por muy diversos procedimientos y en
distintas instancias. Cabe consignar, acentuando la idea, que el proyecto en tanto objeto final de este proceso es
también hipotético, que la prefiguracion de su fabricacion y su uso se verificara en momentos posteriores [...]

Preguntar es rebelarse, responder es adaptarse.”’
Como el proyecto arquitecténico es un proyecto para ser facticamente construido, nos moveremos en el mundo de la
materia, en el mundo que explican las leyes de la termodinamica y entre el punto Ay B, el tiempo sera comprendido

en ese sentido

Eltiempo termodindmico (de la gota de tinta que se diluye en agua) es irreversible y define la direccion del pasado
hacia el futuro®

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



Cedemos la palabra a Stephen Hawking que nos explica las tres flechas del tiempo

En primer lugar, existe la flecha del tiempo termodindmica. Esta es la direccion del tiempo en la que aumenta
el desorden o la entropia. En segundo lugar, existe la flecha del tiempo psicoldgica. Esta es la direccidn en la
que sentimos que el tiempo pasa: la direccidn del tiempo en la que recordamos el pasado, pero no el futuro. En
tercer lugar, estd la flecha del tiempo cosmoldgica. Esta es la direccion del tiempo en la que el universo se esta
expandiendo y no contrayendo. (..) Nuestra sensacién subjetiva de la direccién del tiempo, la flecha del tiempo
psicoldgica, estd determinada por la flecha del tiempo termodindmica.®®

En funcion de entender el tiempo desde la segunda ley de la termodinamica, es que podemos afirmar que la flecha
del tiempo se dirige del punto A al punto B, desde la pregunta hacia la respuesta, delimitando el campo de la proba-
bilidad, donde la arquitectura se empieza a gestar. Nétese que a medida que avanza la flecha del tiempo, lo Probable
se ensancha, aumenta en el punto medio y comienza a cerrarse nuevamente hasta el punto B, de mayor consistencia
determinista. La incertidumbre disminuye del punto A al B.
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El siguiente paso del modelo, expresa la totalidad del proyecto o lo que vamos a llamar la “realidad” para nuestro esquema.
Sicentre el punto A y B se encuentra la realidad termodindmica, relacionado al eterno presente en que nos encontramos,
estariamos hablando del campo de lo Probable (es un suceso posible de alta probabilidad de ocurrencia en la realidad),
hacia atrds hallaremos lo Imposible (el campo de las paradojas) y hacia adelante lo Posible (es un suceso compatible con las
leyes de la realidad y con las reglas de la Idgica), entendido como el terreno donde se encuentra la posibilidad del cambio.*

[..INo pensamos casinada en el presente: y si pensamos no es sino para encontrar luces con que disponer nuestro porvenir.
El presente no es jamas nuestro fin; y el pasado y el presente no son mas que medios; sdlo el porvenir es nuestro fin [.J5

En el pasado encontramos lo imposible como accesibilidad fisica debido a la felcha del tiempo termodinamica, y en
el futuro se localiza lo posible, y como bien dice Pascal que sélo el porvenir es nuestro fin, debido a que somos seres
de una naturaleza eminentemente proyectual a diferencia de las demads especies vivientes.

En un sentido vertical, aparecen dos flechas que tensionan los puntos de comienzo y fin (Ay B, entendidos en términos
relativos) ya que estos hitos que demarcan la realizacién material de un proyecto, serén informados y transformados
por lo Posible y lo Imposible de diferentes modos.
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Nuestro esquema comprende ahora dos polos por “fuera” para nuestra estructuracion conceptia delimitado por lineas
de puntos. Estos son el Retorno y las Utopias.

ElRetorno lo vinculo directamente con la muerte en un sentido existencialista, el que para mi funda toda una manera
de comprender el mundo y desde luego la arquitectura, aunque opere desde matrices simbdlicas y metaféricas,
pero concretamente sobre el corazdn de los hombres. La condicidn de seres conscientes nos da la posibilidad de
entender nuestra naturaleza finita y proyectual, dos cualidades que hacen de las producciones humanas de indole
Poiética en el sentido griego del término, que significa ‘creacion’o ‘produccidn’, derivado de mot€w, ‘hacer’o ‘crear’.
Platon define en El banquete el término poiesis como «la causa que convierte cualquier cosa que consideremos
de no-ser a ser»®

Por otro lado, tenemos la Utopia, palabra creada a partir de dos palabras griegas “ou” (que significa no) y “topos” (que
significa lugar), o sea, “Lugar que no existe”. En el diagrama la no existencia se ubica por fuera del rombo, pero no asi del
mundo de las ideas. Muchas son las utopias que han movido a los hombres a lo largo de la historia para crear socieda-
des ideales como la Republica de Platén, la utopia de Tomas Moro, o los falansterios de Charles Fourier, por ejemplo. Su
condicién de ideal, hace que quede fuera de la realidad fisica primordial, condicién necesaria para que la Arquitectura sea,
pero no asi de influir las ideas con las que las formas de la Arquitectura se informan constituyendo asi una fundamental
vertiente de horizontes posibles. Creo que con las utopias hay que tener cuidado porque algunas son muy seductoras, pero
tarde o temprano requieren forzar las realidades, por el mismo hecho de que ellas no lo son. Prefiero reconocerlas como
faros y darles la importancia que tienen, pero hacer pie en este tiempo y en este espacio, con producciones alejadas de
las ideales, pensamiento este tan vinculado, por otra parte, a un positivismo extremo el cual ha dado sobrados ejemplos
de fracaso. Sospecho que es necesario trabajar sobre un pensamiento préctico y complejo en relacién a la arquitectura,
que no se adormezca en la seduccion de las ideas, y utilice estas para intervenir la materia. Las ideas y las teorfas sirven
para actuar sobre la realidad, mds alld de la belleza que contengan en si, y debemos tomar las Utopias como eso que
hace “vibrar el presente, tensando desde el futuro un ahora amarrado en el pasado”

La Utopia descansa, en efecto, sobre eso que llamamos la mentalidad Occidental y, en particular, sobre un esquema
que nace en Atenas y que se consolida con la concepcion lineal del tiempo que proponen las grandes religiones
monoteistas. En su version terrenal, es una tosca proyeccion mundana del paraiso y la esperanza de alcanzarla,
una esperanza mesianica. [...] Una Utopia es un modelo limite para el Cambio, su norte.[..] Una Utopia como idea
final para esta o para la otra vida es, al parecer, algo necesario para que el presente vibre, tensa desde el futuro
un ahora amarrado en el pasado.[..]JLa Utopia pretende expresar algo que ha sido persequido por varios milenios
de reflexion filoséfica, por siglos de observacion e investigacion cientifica y por algunos instantes de revelacidn
divina: la esencia del hombre, el fin de su existencia, su telos en el mundo.”
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Podemos observar en el diagrama como influyen sobre la probabilidad del ordenamiento de la materia presente los dos
infinitos en que nos encontramos. Por un lado y desde el pasado, vienen al encuentro los recuerdos, las afioranzas, lo
que no fue, lo que queremos y creemos recordar, es el campo también nada mas ni nada menos que de la historia con
toda la carga de la experiencia de los hombres, hecha memoria, hecha leccién. Por el otro lado, alimenta lo probable,
la sustancia de nuestra condicion, el porvenir. Toda nuestra arquitectura mental descansa sobre el desconocimiento
del futuro moldeando nuestra capacidad de anticipacion, la que nos constituye como seres proyectuales.

Enestainstancia tendiamos dos lineas constitutivas. Una la del tiempo termodinamico de los procesos irreversibles, la que
nos dicta lamateria, la que gobierna las leyes de la fisica, de un alto grado de inteligibilidad y donde el modo de conocer es
el cientifico (campo de lo probable). Y la otra la del mundo de lo ininteligible, las intuiciones, los sentimientos. Este influjo
que viene del pasado y de lo que aun no ha sucedido, y que esta bajo el dominio del arte como forma de conocimiento.

[..] el cientifico suministra conocimiento universal y aplicable, cuya reputacion nadie cuestiona.(principio de obje-
tivizacion de la ciencia) El artista, en cambio, renuncia a la universalidad y a la aplicabilidad. A cambio de ello tiene

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



luz, sonido, calor, color...y por no haberse excluido del mundo no se pregunta donde y por qué puede interaccionar
con €l. Cree en tal posibilidad por el principio de comunicabilidad de complejidades ininteligibles. [..J?®

Sobre lo perdido y lo buscado, o el esfuerzo de nuestro pasado por hacerse porvenir

‘() Convertir el ultraje de los afios en una musica, un rumor o un simbolo (..)"
Jorge Luis Borges - Fragmento de Arte poética

El Deseo le llamo, en este esbozo conceptual, a lo que proviene del pasado, y esta en la base de laidea de lo poético y que
creo que la Arquitectura necesita para ser digna de ser llamada como tal. Si estas dimensiones no existen aunque sea de
un modo inconsciente, estamos trabajando sobre mera construccion o sobre alguna posible (no siempre bien lograda)
expresion del arte. Esta idea de lo poético, E. Sdbato la expresa en su maravillosa novela "Abaddon el exterminador”:

..."No hay poesia festiva, pues quizas sélo del tiempo y de lo irreparable puede hablar”

¢Esta idea nos estaria sugiriendo el caracter en esencia dramético de la arquitectura?; es posible que algo de eso
exista porque el verdadero compromiso con la creacion tiende a la pregunta sobre el destino y sentido del hombre.
En la tension del proyecto arquitecténico como configurador material del espacio para ser construido y habitado,
esta también la imaginacion, expresando lo buscado. Utilizo la palabra buscar, “posiblemente del latin vulgar -buscar
lefia- fuente del francés blche, lefio, trozo de drbol”** Como eso que necesitamos para encender el fuego prometeico
del cual nos hacemos cargo los hombres, para proveernos alimento y calor. La bisqueda asi entendida se torna en un
asunto vital y ancestral, tiene el sabor de lo primitivo y esencial que Significa nuestra existencia.

Este conocimiento que ataca por los flancos el rombo de lo Probable, es de indole artistica como explica Jorge Wa-
gensberg:

Conocer y comprender en arte versa sobre conocer y comprender cual es la complejidad que inquieta al creador,
pero no necesariamente a comprender tal complejidad.’

Unamuno nos define Memoria, entendida como eso que viene del pasado a influir la practica proyectual en forma de
Deseo:

La memoria es la base de nuestra personalidad individual, asi como la tradicidn lo es de la personalidad colectiva
de un pueblo. Se vive en el recuerdo y por el recuerdo, y nuestra vida espiritual no es, en el fondo, sino el esfuerzo
de nuestro recuerdo por perseverar, por hacerse esperanza, el esfuerzo de nuestro pasado por hacerse porvenir. 1%’
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El final de un proyecto, el comienzo de otro (entre la angustia y el éxtasis proyectual)

Craits Cresia
Entasis proyectual 5 Extasis proyectual
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".Qué hace el hombre al hacer arquitectura y qué hace del hombre la arquitectura?” se preguntaba José Ricardo Morales
en su ensayo Arquitectdnica, sefialando que la arquitectura nos modifica para bien o para mal. Ninguna obra ni ningun
proyecto estd concluido en los términos de lo que dice (determinismo), sobre todo una vez construido y habitado. Jorge
Sarquis plantea que la arquitectura tiene el gran problema de que no evalla sus obras, considerando cada proyecto
aislado y terminado, cuando en realidad es una fuente invaluable de estudio, verificando o no las hipétesis proyectuales.
El grafico genera una concatenacion de proyectos y concreciones, en esa dialéctica que es el proyectar y construir en
latarea del arquitecto como haciendo pié en la realidad para modificarlay volver a pensarla en términos de posibilidad.

En el grafico expreso el valle y la cresta, dos momentos por los que el proyectista pasa. La cresta corresponde al éx-
tasis proyectual (linea amarilla), esto es cuando la sensacidn de ver nacer algo donde no habia nada, el hecho que, de
unos trazos intuitivos, de la idea, se levante una posibilidad real, construible y concreta de habitacion, y esa posibilidad
ademds tenga algunas cualidades fruitivas sensibles que puedan servir de marco para que la vida suceda, comoda y
plena, es lo que me sugiere la cima del oficio proyectual.

En el polo opuesto estd el valle, o la angustia proyectual (linea azul). Esto expresa la pasion en el sentido etimoldgico
del término, emocion fuerte: del latin tardio passionem, acusativo de passio- sufrimiento, accion de padecer, del latin
passus, participio pasivo de pati-padecer, sufrir%? Cuando un proyecto es encarnado con todo el cuerpo, no sélo con
la mente, como decia Unamuno

Hay personas, en efecto, que parecen no pensar mas que con el cerebro o con cualquier otro érgano que sea el

especifico para pensar; mientras otros piensan con todo el cuerpo y toda el alma, con la sangre, con el tuétano de
los huesos, con el corazdn, con los pulmones, con el vientre, con la vida ./

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



La profundidad del compromiso con la tarea realizada es lo que nos antepone al desasosiego creador, se proyecta
con todo el cuerpo y es por eso que las obras tienen tanto de sus autores cuando son realizadas con conciencia, no

es siempre por pura vanidad como se tiende muchas veces a simplificar.

La trama proyectual - divagares de la mente y el espiritu entre lo probable y lo posible.
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Puestos a revisar la complejidad con la que el proyecto opera ya no de modo individual como venfamos viendo (parte),
sino en el mapa de relaciones, influjos e influencias que cada proyecto individual construye en relacién a los demds
(todo). Como toda vecindad muchas veces puede ser edificante y estimulante y otras veces puede arrojar sombras,
lo que no sucede es la indiferencia. Las experiencias, aciertos, fracasos, preguntas sin responder, deseos e ilusiones
que en algun proyecto quedaron sin ser explorados son, como la vida misma, constituyentes de la materia misma de
la que estd hecho el futuro, la esencia del proyecto.

El grado de relaciones posibles en la experiencia de toda una vida, es absolutamente inefable, y no respeta érdenes ni
jerarquias. Esta es una de las razones de por qué el arte no progresa (en relacion al arte como modo de conocimiento)
y un dato mds sobre la complejidad y vastedad de un proyecto en tanto expresion de su espacio, tiempo y su mente
creadora.

Nuestros proyectos: lo que somos lo que queremos ser
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Como reflexién final, propongo la analogia del “modelo de cadena’ realizado para graficar estos conceptos y la estruc-
tura del ADN. Es muy sugerente la metafora ya que este es portador de la informacion necesaria para dar todos los
rasgos de una personalidad, desde las caracteristicas estéticas hasta lo mas inefable que compone al individuo; ;Qué
otra cosa es un conjunto de planos, sino la codificacion de un cuerpo que quiere ser dado a luz?

¢Qué otra cosa es proyectar, sino seleccionar datos de larealidad y codificarlos (dibujos, maquetas) para transformarla
en algo que en potencia ella misma contenia?

En latin inventary descubrir son sinénimos, o sea ya todo estd, solo tenemos que verlo, para extraer eso que el universo
nos tenfa reservado. El arquitecto tiene el poder de crear mundos que sélo existen en sumente y su espiritu. Creo que
hace falta reconciliarse, comprometerse con la materia, preguntarle sobre su naturaleza en un sentido primigenio
como Morales nos sugiere, al ser esta el grado cero de la arquitectura.

No es que el hombre haya “aplicado” la fisica y la geometria a la arquitectura, sino que, al contrario, ambas disci-
plinas surgieron al efectuar el trato con la materia y las extensiones, en quehaceres de indole arquitecténica '*

Quiza la vida consista en un unico e inacabado proyecto, en el que constantemente estamos trabajando, ese que no
descansa y que nunca acaba, el que siempre se modifica modificandonos también hasta el final de nuestros dias,
como el Pequod que se fue al fondo del mar persiguiendo su Unica e irrenunciable obsesién.

“Un hombre se propone la tarea de dibujar el mundo. A lo largo de los afios puebla un espacio con imdgenes de
provincias, de reinos, de montafias, de bahias, de naves, de islas, de peces, de habitaciones, de instrumentos, de
astros, de caballos y de personas. Poco antes de morir, descubre que ese paciente laberinto de lineas traza la
imagen de su cara.”

Jorge Luis Borges - El Hacedor
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Proyectos imperantes y proyectos-otros. Tensiones discursivas e
inquietudes pedagdgicas entre lo que es y lo que puede ser.
Natalia Sofia Wortman

Resumen

Partimos de la premisa de que hoy, como especie, estamos en un momento de transicion. Mdltiples fenémenos dan
cuenta de lo que algunos autores llaman un “cambio epocal’. Ante la incertidumbre que todo gran giro genera, es
necesario repensar nuestros marcos de referencia, prop6sitos y objetivos y, por lo tanto, reformular nuestros proyec-
tos.. La idea de proyecto atraviesa nuestras practicas de infinitas maneras. Nos interesa indagar en distintos tipos:
discursivos, politicos, pedagdgicos, institucionales, civilizatorios, dominantes, emergentes, revolucionarios, liberado-
res, negados, postergados, y un largo etc.; todos estrechamente vinculados con nuestros modos de ser y estar en
el mundo, en Latinoamérica, en Argentina, en la Universidad Nacional de San Juan, y, sobre todo, en la Facultad de
Arquitectura, Urbanismo y Disefio, que es nuestro ambito de reflexién y accion en torno a “lo proyectual”. En definitiva,
nos aventuraremos en una exploracion, una aproximacion, un recorrido posible, orientado a advertir tensiones e incon-
sistencias en los proyectos imperantes y a delinear alternativas pedagdgicas que habiliten otros modos de proyectar,
y, en consecuencia, otros mundos posibles.

Aproximaciones iniciales...

Hoy todo cambia de manera excepcional y extremadamente rdpida. Los mdltiples procesos econémicos, culturales,
politicos, sociales y educativos; caracterizados por la globalizacién, el acelerado desarrollo cientifico-tecnoldgico, el
crecimiento poblacional y su concentracion en areas urbanas, el avance del neoliberalismo, la instantaneidad infor-
mativa, entre otros; convocan a pensar en un momento de profundas transformaciones. Hace tiempo que se viene
hablando sobre “nuevos paradigmas” y planteando que asistimos a una suerte de “cambio epocal”, que atraviesa
todos los rincones de nuestras vidas. Cambios de rumbo que demandan una intensa reflexién que permita reafirmar
aquellas reglas del juego que todavia son adecuadas para los tiempos que corren, descartar otras e imaginar nuevas.

“Formular proyectos es, seguramente, uno de los saberes superiores de la cultura. Imaginar el futuro intervenido,
distinto del simple devenir, exige experticias y capacidades que exceden ampliamente a un simple acopio de conoci-
mientos” (Fevre, 2010, p.73). Como actores de la Universidad Publica, tenemos una responsabilidad ineludible en la
construccion de saberes proyectuales y del pensar estratégico del pueblo (Dussel, 1980). Desde nuestra “Facultad
del Proyecto”, muchos queremos bosquejar futuros en sintonia con las consignas emancipatorias latinoamericanas,
que interpelen al pensamiento pedagdgico dominante, y alimenten la esperanza de construir sociedades mas justas
y, por supuesto, mas felices.
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No podemos dejar de advertir que todo conocimiento estd atravesado por politicas y tecnologias,® las cuales configuran
nuestros espacios y territorios, estableciendo, “no sin arte, sin fuerza y sin sangre, el mapa de las maneras de pensar,
de sentir, de convivir y de actuar en la topografia accidentada de la interaccién discursiva intercultural pos-colonial
que nos constituye”. Pero, en ese mapa, emergen y se debaten contra-narrativas, que suelen ser sistematicamente
negadas, dado que la “gestidn social del conocimiento”'% constituye una “estrategia epistémica de desconocimiento
delasluchas simbdlicas” (Grosso, 2012, p.9). Es por esto que debemos estar atentos a todas las sefiales, y ser capaces
de discernir entre lo que estd enquistado en nuestra formacién epistémica dominante y lo que se estd gestando. Sélo
asi podremos comprometernos profundamente y proponer estrategias concretas de reconocimiento y visibilizacion
de las luchas simbdlicas de Nuestra América.

Transitaremos entonces diversas ideas, con la intencién de tensionar algunos de los puntos nodales'’ que configuran
el discurso imperante. Lo instituyente interpela a lo instituido conformando un estimulante espacio de debate, y, como
sujetos proyectantes, podemos entender esta coyuntura como un potencial campo de imaginacion y de accion...

El Gran Proyecto Civilizatorio: ;Orden y Progreso?
Desventuras de una especie “en vias de desarrollo”

Imaginemos a los primeros habitantes del planeta... Cuando la especie humana observd y vivencid el dia y la noche, las
cuatro estaciones, las fases lunares; vislumbré la gran rueda que describe el giro de los astros. Los calendarios eran
principalmente ciclicos, ya que estaban basados en los movimientos regulares de la naturaleza (tanto astronémicos
como bioldgicos), y asi aparecié en el hombre, el sentido estético, el ritmo, la armonia... ;para poder anticiparse a la
incertidumbre?

Enaquellos recovecos del tiempo, los seres humanos y las cosas (ambos condenados a devenir para desaparecer) come-
tian delitos contra el eterno orden circular, que se movia para expiar sus pecados y restaurar el equilibrio. En un escenario
organizado en ciclos, el tiempo todo lo atropella, contradice la muerte, esta por encima y se percibe como eterno:

Todo recomienza por su principio a cada instante. El pasado no es sino la prefiguracion del futuro. Ningdn acon-
tecimiento es irreversible y ninguna transformacion es definitiva. En cierto sentido, hasta puede decirse que nada
nuevo se produce en el mundo, pues todo no es mds que la repeticion de los mismos arquetipos primordiales (..)
El'tiempo se limita a hacer posible la aparicion y la existencia de las cosas. No tiene ninguna influencia decisiva
sobre esa existencia, puesto que también €l se regenera sin cesar. (Eliade, 2007, p.56)

Lo que queda por hacer es aprender de eso, entender que habrd nuevas oportunidades, y tener paciencia y constancia
para vivir los giros y contragiros del aqui'y el ahora...
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Todo muy mitico, mégico y poético... hasta que un pensamiento técnico (por €j. la invencién de la rueda artificial para
cambiar la direccién del rfo), irrumpe lo natural, y abre el juego a una nueva concepcién del tiempo: la historia.

Para que la rueda gire y recorra un espacio, describa una linea, es necesario darle un empujoncito... jespiritual? El
concepto occidental de Dios viene a ser la fuerza misteriosa, intangible, ubicada mas alla del tiempo y del espacio que
actta como factor de organizacion del habitar. La concepcidn dominante (religion hebrea y doctrina cristiana) plantea
una estructura de tiempo lineal, que inicia en un “origen”, y avanza unidireccionalmente hacia el “final de los tiempos”
y allf, recién en el final, uno puede enfrentarse “cara a cara’ con la mismisima eternidad. Como consecuencia, la exis-
tencia se fragmenta en las categorias de pasado, presente y futuro, y el tiempo, que empieza y termina, se cosifica,
se vuelve finito, irrepetible, valioso. Puede perderse, ahorrarse, ganarse y hasta desperdiciarse.

La preocupacion del hombre por prever el devenir de los acontecimientos o ha llevado a idear nuevos y cada vez mds
sofisticados artefactos en beneficio de su estancia sobre el planeta. Hablar de Proyecto, hablar de Disefio, implica
inevitablemente referirse a formas, materiales y técnicas, y siindagamos en las definiciones que mas circulan, se apunta
a la “transformacién material de las sociedades’, a partir de los “recursos naturales’, con la excusa de “satisfacer
necesidades”. La “accién humana” modifica el “entorno natural”, convirtiéndolo en un “espacio para el hombre” ... Pero,
¢por qué tantas comillas?... Es que hay ideas que vienen siendo impunemente reiteradas, y es necesario desentrafiarlas.

Uno de los argumentos centrales del desarrollismo es la oposicidn entre hombre y naturaleza:

..y la predicacidn consiguiente de que la mision del hombre, el punto en el cual éste asume toda su libertad y toda
su realizacion, estriba en el hecho de que su destino es transformarla. La idea es antigua. La puso en vigencia el
positivismo de Comte, paso luego a la praxis politica a través de Marx y hoy se halla ampliamente popularizada.
La idea pertenece al orden de las clasificaciones binarias, pero no opuestas, ya que cuenta con un concepto in-
termediario como lo es el de la necesidad. (..) La idea constituye la base de nuestra cultura occidental. Pensemos
que de ella parte toda una filosofia de la accidn y adquiere, en el ambito de la filosofia, la dimension espléndida
que le confiera Heidegger al mezclar el ser con el tiempo. (Kusch, 1976, p.80)

Podriamos decir que Kusch acusa a los desarrollistas de concehir al hombre exclusivamente en una dimension dina-
mica, y de afirmar que la Unica via para lograr la plenitud de su ser es mediante la técnica. Y se construye asi lo que
élllama el “mito de la transformacion”, reducido a la interaccién hombre-necesidad-naturaleza. Mito que “responde a
una psicosis colectiva de la burguesfa sudamericana, que sustituye en parte, y en razén quiza de un temor colectivo,
la angustia ante un juicio final, parecido al que se esgrimiera a fines de la edad media europea”, y “a una abstraccién y,
por consiguiente, corre el riesgo de ser falso. Y como es una abstraccion europea, sirve sélo para calcular los remedios
que deben arbitrarse, pero sélo para el ambito occidental” (Ibid, p.81-82).
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El mito, hoy "ampliamente popularizado’, ha tenido sus correspondientes consecuencias. La busqueda de nuevas
materias primas y la mejora de técnicas productivas, se han ido acelerando cada vez mas, y asf se afianzaron (sobre
todo en el siglo pasado) las consignas de la I6gica moderna de la expansién industrial. Las necesidades productivas
que se derivaron de este modo de entender el mundo, impusieron el reloj como referente vital para muchas personas.
El sistema econémico emergente exigia una medicion exacta y continua a nivel social: turnos de trabajo, tiempos de
produccidn, etc. Esa dependencia ha contribuido a reafirmar la percepcion mecanica y lineal del tiempo, y por ende
la concepcion del hombre en funcién de su dimensién dindmica y técnica.

Narrativas-otras o los nuevos (contra)tiempos

El tiempo, en toda su extension, continuidad y transicion, no es algo que pueda ser estrictamente captado por los
sentidos, sino que de algiin modo uno “aprende” a percibirlo.... Alos efectos de ilustrar mejor las ideas previas, que invo-
lucran concepciones ciclicas y lineales, veamos lo que nos dice Kusch (1976) respecto del significado de “desarrollo”:

..pareciera referirse a un movimiento que parte de un estado de las cosas y procura llegar a otro, considerado
como una meta. Pero esto mismo no puede efectuarse en forma mecanica y menos como resultado de un ma-
nipuleo externo de los elementos que favorecen el desarrollo. Cuando se habla del desarrollo de un joven, se
hace referencia a ciertas condiciones que lo han favorecido, pero también a un proceso auténomo basado en las
condiciones bioldgicas de dicho joven.

Existe entonces un aspecto interno y otro externo del desarrollo. Pero el interno predomina sobre el exterior. Lo
que estd “arrollado” 0 “enroscado” debe desarrollarse, en el sentido de desenroscarse. Y esto no se debe entender
como un proceso mecdanico, sino como evolucion bioldgica, lo cual le confiere al sujeto en desarrollo una marcada

autonomia. (p.76)

Si nos pensamos como sujeto colectivo en esta gran patria a la cual pertenecemos, cabe preguntarnos... ;Como
conviven en nosotros, latinoamericanos, estos dos dibujos del desarrollo? Uno lineal, unidireccional, atado a las con-
diciones externas (a un impulso colonizante), y otro espiralado, enrollado en lo més profundo, supeditado a nuestro
crecimiento auténomo (a un nicleo mds propio que ajeno)... Ahora bien ;podriamos suponer otros posibles “dibujos
del desarrollo”? ;otras representaciones y vivencias de la temporalidad?

Por ejemplo, Bauman (2007) alude a una temporalidad rica en rupturas y discontinuidades. En este mundo de con-
tingencias que viene a ser la sociedad de consumidores, la idea de un mejoramiento constante da lugar a una mania
compulsiva de eliminacién de un hien (o una relacidn -conexién-, o la propia identidad'®) por otro “mejor”. Lo aleatorio
se encuentra presente, en este sentido, como lo nuevo, lo inesperado y lo repentino. Ni la eternidad, ni la paciencia,
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ni la perseverancia son valoradas. Lo importante es vivir al maximo el presente, gue se intensifique el momento, sin
prestar demasiada atencion a la experiencia pasada, y sin preocuparse demasiado por las consecuencias futuras...
He aqui la experiencia de un “tiempo puntillista®.

..lapromesa es vélida sélo “para los préximos meses”. () un tiempo puntillista compuesto de instantes, episodios
con plazo prefijado y nuevos comienzos. Libera al presente, que debe ser explorado y explotado al maximo, de las
distracciones del pasado y el futuro que puedan impedir la concentracion y arruinar la euforia de libre eleccion.
Reporta el doble beneficio de ponernos al dia y a la vez nos salvaguarda de rezagarnos en el futuro (al menos en
el futuro previsible, si es que tal cosa existe). Los consumidores avezados seguramente sabran captar el mensaje
y responder con prontitud a su llamado, que les recuerda que no hay tiempo que perder. (p.117)

Eneste orden deideas, también las tecnologias de la informacién y las comunicaciones han dado lugar ala generacion
de otras multiples configuraciones temporales. Los medios digitales y sus nuevas interfaces interactivas, repletas
de repliegues, divergencias y simultaneidades; presentan diferentes maneras de representar y manipular el paso
del tiempo. Sin duda la tecnologia trastoca la relacion tiempo-subjetividad-conocimiento, y se perfila como lugar de
reconfiguracion de las formas de la subjetividad. Distinciones como cuerpo-maquina, yo-otro, individuo-colectivo, se
recomponen y generan “cambios en la relacion entre los sujetos, de los sujetos con el conocimiento, en las formas de
produccién y en la composicién y el estatuto mismo del cuerpo” (Cabra Ayala, 2010, p.164):

Esto significa que las principales categorias de andlisis que hemos utilizado durante mucho tiempo para dar es-
tructura a nuestro mundo, que se derivan de la division fundamental entre la tecnologia y la naturaleza, estan en
peligro de disolucion, las categorias de lo bioldgico, lo tecnoldgico, lo natural, lo artificial y lo humano estdn ahora
empezando a desdibujarse. (Featherstone y Burrows,”° 2000, p.3)

Usar un dispositivo movil, navegar en internet, jugar un videojuego de realidad virtual, ver una pelicula en 3D, entre
otras experiencias que se han vuelto cotidianas, aportan nuevas aproximaciones, nuevas narrativas, y nuevas catego-
rias para la comprensién de las vivencias temporales. Estas (y otras) nociones permiten caracterizar y comprender
algunos fenémenos y procesos emergentes, que evidentemente no sélo estén transformando los modos de concebir
y vivenciar la temporalidad, sino también instalando nuevos sentidos en materia de construccion de subjetividades.

Por cierto, otro aporte interesante es el de Keith Moxey (2013), que abre el juego a nuevas concepciones, las cuales
emergen de la pregunta por las temporalidades de ciertas obras de arte, que se resisten ser incorporadas a la historia
dominante (porque el tiempo histdrico -de ldgica lineal- no es universal). El reconocimiento y el respeto por las diver-
sas culturas, sélo son posibles en una temporalidad que no se mueve a la misma velocidad en espacios diferentes.
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Parece haber un referente hegemdnico, un discurso imperante que ha marginado y eclipsado otros tiempos, una
dominacion proveniente directamente de la ambicién y la insistencia en la idea occidental de un progreso ilimitado y
avasallador.. La linealidad teleoldgica propia de la modernidad (sospechada de funcionar como dispositivo puesto al
servicio de la dominacidn), sin duda esta siendo interpelada (ética y estéticamente), por otras narrativas temporales
que podriamos caracterizar como fragmentadas, mdltiples, simultaneas, puntillistas, etnocéntricas, heterocrénicas,
etc.; en fin, narrativas-“otras”...

Aprender a transformar(nos): la cultura como campo de batalla

Desde luego el Disefio se encuentra estrechamente vinculado a aquel tipo de cambio que (para fortuna de unos y
desgracia de otros) denominamos “progreso”... El mito del progreso “natural’, unidireccional y lineal a lo largo de la
historia, hace tiempo que se estd pulverizando: no hay progreso por mera acumulacion de hechos, y nada garantiza
que las producciones futuras sean “superiores” a las anteriores. Las innovaciones formales y materiales no siempre
juegan a favor de las personas, no siempre se corresponden con la funcionalidad pretendida, ni siempre arrinconan
objetos y procedimientos “inferiores’, ni mucho menos obsoletos. No todos los objetos producidos por el hombre
han sido orientados al bienestar comun; los seres humanos nos hemos sentido inclinados no sélo a ejercer nuestro
dominio sobre la naturaleza, sino también sobre nuestros congéneres.

Los diversos mecanismos econoémicos, politicos, culturales, sociales y también técnico-productivos que una comunidad
ha alcanzado antes que otra, han permitido el ejercicio de la dominacidn. Las extensiones creadas por el hombre, los
medios practicos e inmediatos para resolver sus problemas, la técnica y la tecnologia que algunos paises han desa-
rrollado y empleado en cierta direccidn, han posibilitado el dominio y el sojuzgamiento... ;Cuanto dafio se ha hecho a
lo largo y a lo ancho de este continente en nombre de los procesos civilizatorios?

Las manifestaciones de la condicion humana se han dejado sentir en la produccién material y en los mecanismos
culturales que la hacen posible y visible. De manera andloga al “progreso”, el Disefio se mueve en una dindmica de
transformaciones guiada por impulsos muy diversos, a veces inconscientes, pero también con frecuencia muy con-
cretamente interesados. Es que, como especie, nos define tanto lo noble como lo perverso, y nuestras producciones
sirven a ambas finalidades. Desde esta perspectiva, el Disefio se constituye como una posibilidad de reflexién, una
puesta entre paréntesis...

La mejora de las formas y el perfeccionamiento de la produccién, constituyen elementos claves para comprender
nuestro discurrir como especie en este mundo. El “Proyecto” permite imaginar otros escenarios, en los cuales el
‘progreso’ no sea una idealizacion repleta de universalidades, basada en un desarrollo tecnoldgico abstracto, des-
contextualizado y ajeno a la cultura local.
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Un “desarrollo” que explota los (mal llamados) “recursos naturales’, que fomenta disparidades entre los seres
humanos, y que atenta contra todo equilibrio, entre otras barbaridades, no es ningln “progreso” sino un gran
retroceso de la humanidad. Resulta que las disciplinas proyectuales, que tanto nos convocan, hoy tienen
enormes responsabilidades en las batallas que se estan librando en el terreno de lo simbélico. Una de las
mds importantes concierne a la comprension y resignificacion de “la naturaleza” (sin olvidar que “somos”
naturaleza) como un organismo vivo en el cual las partes estan relacionadas en constante interdependencia
e intercambio.

En tanto que seamos capaces de reconocer la complejidad de las consecuencias sociales de toda prdctica proyectual,
podremos repensar la relevancia de nuestra situacion contextual y priorizar la construccién de otras I6gicas més
amables, mds coherentes, que “den pelea” a la tan convalidada dupla funcionalidad-rentabilidad.

Ahorahien, ;en qué dmbito(s) se podria dar esta pelea?.. Resuena con frecuencia la expresion “batalla cultural”, la cual
“es un sintagma que sugiere que la cultura es una suerte de uniformidad arménica y unitaria, donde cada tanto (;en
afios electorales, por ejemplo?) emerge la "anomalia” de un conflicto de intereses”. Pero “la cultura es, por definicién,
un campo de batalla perpetuo; y donde, al revés, son los momentos de aparente “paz” los que deben considerarse
‘anomalias” producidas por la “hegemonia” del pensamiento dominante” "

La cultura (constructo mutante y escurridizo si los hay) ha sido entendida tradicionalmente como una especie
de “plus” cuasi-natural de las civilizaciones, que “se da’ cuando sus necesidades basicas estan satisfechas."? En
contraste con esta idea, Maya (2003), considera que la cultura, como algo evidentemente humano, genera un or-
den distinto al natural. Plantea que la solucién al problema ambiental no consiste en encajar al hombre dentro del
ecosistema ni en saber “conservar’, sino en aprender a “transformar bien”, y sefiala que “uno de los aspectos de la
crisis ambiental contempordnea, muchas veces preterido o camuflado, es la pérdida de la cultura como estrategia
adaptativa” (p.185):

..la adaptacion humana no se realiza a través de transformaciones organicas, sino a través de una plataforma
instrumental compleja y creciente que llamamos “cultura”. Esta plataforma de adaptacion no incluye solamente
las herramientas fisicas de trabajo, sino también las formas de organizacidn socio-econémica y esa compleja
red de simbolos que cohesiona los sistemas sociales. Asi, pues, también las formas de organizacion social y de
articulacién simbdlica son estrategias adaptativas de la especie humana. (Ferndndez, 2000, p.12)

La cultura se constituye entonces, como una potente herramienta de participacion; y nosotros, como sujetos proyec-
tantes, somos actores de una compleja estrategia adaptativa de la especie. Somos operadores culturales, productores
de significados, en una gran operacion colectiva de construccién de tejidos simbélicos.
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También Kusch (1976) hace un aporte en la misma direccién, y ademads nos interpela intensamente, ya que nos quiere
coherentes:

Cultura es una politica para vivir. Todo lo que se da en torno a la cultura, como ser la costumbre, el ritual mdgico, la
produccion literaria, incluso la tecnologia o la ciencia tienen que responder a esa estrategia para vivir aqui'y ahora.
Ahi'no valen las universalidades. Es el mundo de lo particular. No cumplir con esta estrategia para vivir de nuestro
pueblo es fomentar nuestra incoherencia nacional y, por consiguiente impedir formas de vida entre nosotros. (p.104)

Claramente la produccién en masa (y todo lo que circunday constituye a la Iégica de la expansién industrial), obstaculiza
e impide determinadas formas de vida. La estética de |a sociedad industrial, se alimenta de la ética de la produccion
a gran escala, y se orienta hacia la eficiencia, la universalidad y los arquetipos. En palabras de Kusch, nos referimos
a "una cultura para colonias que importamos junto con las maquinarias” (Ibid, p.118).

Pensar sobre esto acrecienta la responsabilidad que nos cabe como prefiguradores del entorno humano, como
articuladores de los modos de ser con sus correspondientes manifestaciones (arquitecténicas, objetuales, comuni-
cacionales), como gestores y artifices de estrategias para vivir, pero... ;para vivir de qué modo?

Nos, los representantes de ese “otro” que nos interpela

Los planteos precedentes no son para nada cémodos, inclusive hacen que nos aceche muy de cerca el fantasma de
la dimensidn ética del Disefio, dimension prolija y sistematicamente licuada, esquivada y ocultada. Los disefiadores
hemos de poner en crisis las universalidades y responder a una “estrategia para vivir" particular, lo que posibilitard
encarar el hacer desde el compromiso con las costumbres, simbolos, mitos y creencias de comunidades concretas,
y entender las practicas como construcciones situacionales, que delinean y configuran identidades. Como conse-
cuencia de este abordaje, las formas que generemos han de habilitar (0 no) los diversos comportamientos presentes
(y ausentes o latentes) en nuestro habitar. Es decir, favorecer unas formas de vida y no otras.

Sera un desafio entonces para nosotros, abocarnos a la comprension de la estructura de las practicas sociales del
pueblo (ese “otro”) que nos interpela, atender a las evocaciones y determinaciones que las dotan de sentido, y tratar
de develar aquello que aparece naturalizado, restituyéndole su dimensién politica (por tanto, cultural) de proyecto
de organizacion de lo social.

Enlos escenarios heterogéneos y cambiantes que caracterizan a “lo latinoamericano”, todo aquello que es “emergente”,
que surge del accidente, de lo coyuntural, de lo marginal y de lo alternativo, nos dara pistas para evitar la repeticion de
los arquetipos universales e indagar en las profundidades de la subjetividad. De alli que nuestro primer y desesperado
intento sea el de tropezarnos con nosotros mismos... Seria entonces interesante, como primer paso -0 primer tropiezo-,
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animarnos areinterpretar el rol del disefiador, del creador, del docente, y ponerlo a dialogar con su dimension colectiva,
enfrentarlo a la tan esquivada dimensién ética de su quehacer, y a la responsabilidad para con la comunidad que lo
interpela, ese “pueblo”, ese “otro”.

Es muy recurrente en la profesion, hacer mencién al ego del disefiador, y... por algo ha de ser, que este otro fantasma
acecha bastante de cerca a creadores de todas las latitudes. Alimentado por el individualismo, el exitismo, la idea
del progreso que no mide consecuencias, la competencia salvaje, el mercantilismo, y muchos etcéteras, el llamado
"disefio de autor” se ha instalado con fuerza en las Ultimas décadas y ha engendrado un nefasto personaje: el creativo
concebido como una especie de semi-dios.

Convengamos que durante mucho tiempo el acto de la creacion se ha asociado a la actividad divina. En todo caso
los simples mortales podian imitar mejor o peor lo que habia hecho Dios -“la naturaleza’-, por esto en un principio el
artista se abocaba a la mimesis, al realismo, a intentar acercarse a esa perfeccidn. La creacion no tenia que ver con
la innovacion y la originalidad. Con el discurrir de las épocas estas ideas fueron mutando, y la creatividad, pas6 de
ser algo que estaba fuera de lo humano (y que se alcanzaba a través de musas o estados de éxtasis), a vincularse
directamente con la capacidad de inventar (muy evidente, por €]. en el hombre del renacimiento). Si aceleramos toda-
via mas el tiempo en esta escueta genealogia, podriamos decir que la idea de la creacion artistica ha ido recorriendo
un sendero de la mimesis a la originalidad, y en el siglo XX, mas especificamente con el auge de la repeticién y la
estandarizacion, se enrarecid con un manto de soberbia e individualismo. No azarosamente han sido estas épocas,
en medio de una valoracién cada vez mas intensa de la propiedad privada, las que han delimitado al “creativo” como
individuo. La necesidad de formar un profesional con estas caracteristicas, de algin modo implica que la actividad
creadora estd distanciada de la experiencia social.

Pero, es posible concebir al disefiador de otra manera y desplazarlo del lugar de “estrella del espectdculo’, para en-
tenderlo mas bien como un catalizador, como un médium:

El creador no es mas que el vehiculo de una totalidad que exige su cristalizacion (...) Se es escritor o artista sélo
porque primordialmente se es un gestor cultural, sin biografia, como simple elemento catalizador de lo que
los contempladores requieren. En tanto se es catalizador, se o es en el sentido que todos requieren, o sea que
como gestor se es siempre popular (..) Un creador no es més que un gestor del sentido dentro de un horizonte
simbdlico local, en una dimensién que afecta a todos. (Kusch, 1976, p.119-120)

La catalisis consiste, a grandes rasgos, en aumentar la velocidad de una reaccion. El creador cristaliza algo que
subyacentemente ya viene sucediendo, acelera un proceso. Se sumerge en esa dimension social, en ese “horizonte
simbalico local” y advierte lo que estd aconteciendo, descubre los deseos ocultos para darles entidad a través de sus
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creaciones. Esta idea habilita a concebir nuevos modos de ser de la creatividad, en donde la obra estd por encima del
individuo y hay una conciencia de que se crea junto a otros, de que la gestion cultural es siempre un quehacer popular.

En este marco, en la tarea de proyectar -y en la de formar sujetos proyectantes-, entendida como gestion (y por qué no
gestacion) del sentido, seimpone la necesidad de hacer hincapié enlos modos de sensibilizarnos ante lo que nos rodea
y saber leer entre |ineas las pautas culturales. La tarea hermenéutica ha de ser intensay colectiva, debemos dejarnos
atravesar por los modos de ser y las estrategias para vivir, y explorar las relaciones entre lo percibido y lo significado.

En ese transitar, iremos descubriendo que sentidos se ponen de manifiesto al construir una nocién de situacién o
acontecimiento significativo en la cual potencialmente el Disefio pueda “catalizar un proceso” (que quizés a simple
vista, es dificil de advertir). Durante esa tarea, tendremos que considerar un sinnimero de factores -que conforman
el conjunto de significaciones que orientan la practica-, como las relaciones entre los lugares, territorios y ambientes,
los deseos ocultos de los habitantes, las implicancias estéticas y éticas de toda produccion, el planteo de utopias, los
compromisos politicos, ideoldgicos y sociales, etc. Entre confluencias y divergencias iremos construyendo asi la variable
“Problema de Disefio’, que, para constituirse como posibilidad genuina de transformacién, requiere de un compromiso
profundo con los procesos populares entrevistos y de su consecuente traduccién como propuesta proyectual.

Los Proyectos-otros: horizontes colectivos de posibilidad

La articulacion simbdlica, liberadora y popular de lo emergente

Retomando algunas de las consideraciones sefialadas anteriormente, entendemos que proyectar supone imaginar
futuros posibles, en funcién de nuestra propia identificacion con un horizonte de simbolos, que es inexorablemente
compartido con otros habitantes. Horizonte que enriquecera el proyecto por dotarlo de sentido y que serd una sélida
base de legitimacion por, nada mas y nada menos que su caracter colectivo...

Muchos movimientos sociales se orientan precisamente, desde el ambito de lareflexidn y la accién, a hacer posible lo que
es deseo, imagen, o proyecto de sociedad. Para Zemelman (1898), las sociedades se constituyen como escenarios de
multiples posibilidades, en los cuales los sujetos (individuales y colectivos) despliegan practicas en torno a un proyecto,
convirtiéndose en una fuerza capaz de incidir en su propio destino. En esta perspectiva, insiste en recuperar, dentro del
ambito de la politica (y de lo politico), lo que denomina “proyectos de sociedad viables”, cuyos horizontes de posibilidad
se articulan alrededor de dos ejes: una situacion historica particular y visiones posibles de realidad. Segun éste autor,
dicharelacién es fundamental para lacomprensién de los procesos histéricos, en particular los propios de América Latina.

En las caracterizaciones del contexto no sélo debemos atender a lo dado, sino que es imprescindible incorporar las
visiones de futuro que generan los sujetos desde sus practicas y luchas sociales."® Resulta claro que muchos estan

buscando la superacion de los limites u obstaculos de lo existente (lldmese sociedad colonial, neocolonial, posco-
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lonial, imperialismo o globalizacién), y en medio de esas disputas podemos identificar dos grandes matrices que se
encuentran en pugna: dos grandes modelos, dos grandes proyectos.

Dussel (1980) nos habla de un proyecto del grupo dominador, de la “oligarquia cultural ilustrada’, el cual se impone a
la totalidad del sistema; y de otro, del pueblo, mas bien negado por el sistema:

El proyecto de liberacion cultural popular, nacional, latinoamericano, (..) como futuro, no es mas que aquello a lo
que tiende el pueblo oprimido. Es el proyecto concreto que prepara en la oscuridad un pueblo que tiende siempre
hacia su nuevo proyecto histdrico de un nuevo sistema. (..) Este nuevo proyecto histdrico no es mds que el proyecto
del pueblo, equivocamente mezclado con la propia alienacion en el sistema. El discernimiento de lo que se estd
dando y la formulacidn de ese proyecto es la tarea del intelectual, hombre comprometido. El intelectual es el que
cumple la funcidn de ser el pensar estratégico del pueblo. (..) Esta es justamente nuestra funcion. El proyecto de
liberacién no se da asi nomdas. Hay que luchar por él. (p.140)

Sin duda nos hace pensar en lo que nos toca... Desde el campo proyectual: ;Cémo podriamos contribuir a la formu-
lacion de proyectos concretos de liberacién? ;Estamos a la altura de las circunstancias? ;Contamos con el nivel de
discernimiento necesario? ;Nos asumimos como el pensar (y el crear) estratégico del pueblo?..

Un proyecto revolucionario sin simbolos y sin mitos es un proyecto revolucionario antipopular y va al fracaso. (..)
Hay graves cuestiones que no se han formulado en los proyectos de liberacidn popular. (..) El pueblo produce sim-
bolos; también la oligarquia se los puede apropiar. Si un proyecto revolucionario no es simbdlico al nivel concreto
de la creencia de nuestro pueblo, nunca podrd ser realmente revolucionario ni popular. La cultura popular, nacida
desde la exterioridad del sistema es real, es nuestra. Pero se la ignora, se la niega y se la considera analfabeta, su
simbologia no es comprendida. (Ibid, p.136)

Nuestra tarea implica la comprensién de todo un mundo de sentido, es (o deberia ser) una constante interpretacion
contextual y no una aplicacion de modelos paradigmaticos. Entender en profundidad la dimensidn significativa de las
practicas sociales, es claramente un puntapié para sumergirnos en “lo popular”, en “el pueblo’, eso tan indeterminado
y tan dificil de racionalizar... Lo que no encaja en el sistema es lo irracional, en oposicion a la razén propia del sistema.
Las demandas sociales emergentes siempre entrafian algun tipo de exclusion, o negacion. Los vinculos entre ellas son
diferenciales y, a su vez, hay una articulacién equivalencial porque todas tienen “el mismo enemigo”. Como conjunto
vendrian a conformar una subjetividad social mas amplia, es decir, el “pueblo”, en oposicion al “poder”.

Pueden advertirse aquf'y alla, diversas manifestaciones (arquitecténicas, objetuales y comunicacionales) que obligan
a revisar los marcos de referencia y evidencian la necesidad de volver a producciones singulares, en las cuales los
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saberes de la comunidad se ponen en juego y el Disefio es parte constitutiva del entramado local. Por ejemplo, el
acercamiento a materiales austeros, donde priman las emociones, -signados por el accionar de “la mano” (experta o
no) y no de “la mdquina’-, nos libera de las exigencias de la medicién y la exactitud; y el ejercicio de la préctica fundada
en un conocimiento empirico, deviene en producciones que no ocultan detalles sobre cémo han sido elaborados, y
que suelen convertir anclajes, articulaciones o uniones en elementos diferenciales y definitorios. La estrategia de
autoproduccidn, afiade un valor particular a lo realizado, porque la paciencia y la dedicacion tifien afectivamente
todos sus rincones.

La sensacion de vacio -de que hay cierta creacion no contemplada por la industrializacion- deberfa ser nuestro punto
de partida. Ese malestar inicial es en si mismo el germen de una resignificacion disciplinar, que da cuenta de una
necesidad de regresar sobre las ideas, revisarlas, reordenarlas y entrecruzarlas con otras, para encontrar relaciones
posiblemente inesperadas. Nuevas problematicas han entrado en el horizonte de preocupacion del Disefio, poniéndolo
en relacién con su naturaleza social. Cabe mencionar que esta concepcidn de lo proyectual como practica indefec-
tiblemente social, genera resistencia en quienes adhieren a la idea de un Disefio socialmente neutro o aséptico que
poco puede hacer para cristalizar los modos de ser de nuestros pueblos.

Distintas [dgicas conviven en los escenarios latinoamericanos (preindustriales, industriales y por qué no postindustria-
les, flexibles o mutantes). Dicha convivencia se caracteriza por su hibridez y disgregacion, en tanto carece de grandes
fuerzas enddégenas y confunde, desorienta e incomoda al razonamiento lineal/desarrollista -que siempre oficia de
arbitro-. Remite a una forma de expresion parecida a lo que Levi-Strauss (1964) denomina bricolage, como manera
de relacionarse con el mundo -estrategia epistemoldgica-, propia del pensamiento mitico-religioso, en contraste con
el pensamiento cientifico:

La regla de su juego es siempre la de arregldrselas con “lo que uno tenga’, es decir un conjunto, a cada instante
finito, de instrumentos y de materiales, heterdclitos ademads, porque la composicidn del conjunto no estd en rela-
cion con el proyecto del momento (..), sino que es el resultado contingente de todas las ocasiones que se le han
ofrecido de renovar o de enriquecer sus existencias, o de conservarlas con los residuos de construcciones y de
destrucciones anteriores. (p.36)

Se usa lo que esta disponible, no se fuerzan materiales, instrumentos y simbolos para que se adecuen a modelos
y matrices impuestos (es decir, al “proyecto del momento”’). Los elementos se recogen y coleccionan suponiendo
que “de algo habran de servir’. Las taxonomias que se crean permiten explicar la naturaleza a través de una suerte
de reciclaje de fragmentos de estructuras preexistentes que se conservan sobre todo en los mitos y ritos. No hay
voluntad de consolidar arquetipos, porque las producciones no se afirman en la Idgica industrial de la expansion del
sistema productivo.

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



La primacia de la heterogeneidad, motiva la autogestion y tiende a consolidar espacios de reflexion y sensibilizacion
que posibilitan la comunicacion, adecuacion y comprension de las diversas dindmicas identitarias de la region. Pero,
el conocimiento elaborado bajo el paradigma de la racionalidad moderna, rutiniz6 e instald -no de manera ingenua- un
inico modo de ser y estar en el mundo, un olvido intencionado de las diferencias y divergencias contextuales, que
tanto alimentan la multiplicidad de significados.

Del discurso y sus dislocaciones: sedimentacion académica y reactivacion proyectual
En relacién a los procesos sociales de rutinizacién y olvido, Laclau (2000), retoma la distincién husserliana entre
sedimentacion y reactivacion, destacando la primacia de “lo politico” sobre “lo social”:

La rutinizacion y el olvido de los origenes es lo que Husserl denomind “sedimentacion’, la recuperacicn de la
actividad “constitutiva” del pensamiento, la denomind ‘reactivacion”.

Ahora bien, el momento de institucion originaria de lo social es el momento en que Se muestra su contingencia ya
que, como hemos visto, esa institucidn sélo resulta posible a través de la represion de alternativas que estaban
igualmente abiertas. (..) En la medida en que un acto de institucién ha sido exitoso, tiende a producirse un “olvido
de los origenes’, el sistema de posibilidades alternativas tiende a desvanecerse y las huellas de la contingencia
originaria a borrarse. De este modo lo instituido tiende a asumir la forma de una mera presencia objetiva. Este es
el momento de la sedimentacidn.

(..) Pero en una situacidn nueva el sistema de esas alternativas serd diferente. La reactivacion no consiste, pues,
en un retorno a la situacidn originaria sino tan sélo en redescubrir, a través de la emergencia de nuevos antago-
nismos, el cardcter contingente de la pretendida “objetividad”. (..) formas entumecidas, que eran consideradas
como simple objetividad y dadas por sentadas, se revelan ahora como contingentes y proyectan esa contingencia
a sus propios origenes.

Las formas sedimentadas de la “objetividad” constituyen el campo de lo que denominaremos “lo social”. Elmomento
del antagonismo, en el que se hace plenamente visible el cardcter indecidible de las alternativas y su resolucidn
a través de relaciones de poder es lo que constituye el campo de “lo politico”. (..) es la propia distincion entre lo
social y lo politico la que es constitutiva de las relaciones sociales. (..) la frontera entre lo que en una sociedad es
social y lo que es politico se desplaza constantemente. (p.51-52)

Las prdcticas sociales instituidas, repetidas y naturalizadas, se cristalizan en formas desvinculadas de la intuicién
original de la que proceden. Al no ser cuestionadas, se invisibiliza su caracter contingente y su dimensidn originaria
de poder. Ante este panorama, lo politico viene a revelar la contingencia originaria, y es necesariamente conflictivo;
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ya que se da en un marco de relaciones antagdnicas, en tanto distintos proyectos reactivadores compiten por la
clausura de un mismo espacio estructural. Dicha reactivacion opera en dos direcciones: poniendo en suspensién un
determinado ordenamiento, y a su vez “hegemonizando’, instituyendo nuevos modos de estructurar las relaciones
(doble valencia negativa y positiva)’.

Enbase a estas reflexiones, sospechamos que serfa relevante pensar nuestra Facultad del Proyecto (y nuestra Universi-
dad),como entramado de relaciones sociales, atendiendo a la redefinicion constante de los limites entre “lo académico”
y “lo politico”. Sabiendo que “toda construccién politica tiene siempre lugar contra el telén de fondo de un conjunto
de practicas sedimentadas” (Ibid, p.52), y que es de hecho imposible una victoria total de lo uno sobre lo otro;'™® nos
preguntamos sila distincion entre “lo académico”y “lo politico” no es constitutiva de nuestras relaciones... ;Podriamos
establecer una equivalencia entre “lo académico” y “lo social”, para comprender mejor su relacién con “lo politico™?

Los docentes, muchas veces absorbidos y aletargados en el pantano de la “sedimentacién académica”, desatendemos
nuestro rol en la configuracién del discurso, ambito de lucha por la presencia de significantes privilegiados. No hay
que olvidar que nada de lo que decimos y hacemos escapa a “ser discursivo’, que toda practica social es un fenémeno
de comunicacién y se estructura en un sistema de significacion. El discurso no es algo puramente lingiistico, sino
que atraviesa todo el espesor de las instituciones, todos nuestros rituales y practicas. Por lo tanto, toda institucion
tiene (;y busca tener?) un discurso: una construccion formalizada, idealizada, que inevitablemente condiciona a todo
el medio (al estudiante, al docente, a la préctica y a la produccién).

Las academias latinoamericanas en las cuales se dictan carreras de Disefio, en sus origenes han sido sumamente
influenciadas porintelectuales y profesionales provenientes de Europa o Estados Unidos que trajeron consigo determi-
nadas ideas sobre el desarrollo del Disefio en la regién. Muchas practicas educativas fueron trasladadas de Europa a
América (es muy evidente, por g]. lainfluencia de la Escuela Bauhaus -Alemania-), y estas fueron consolidando un discur-
S0, instalando ciertos acuerdos o convenciones respecto de las maneras de interpretar y estructurar las disciplinas.

Esto no quiere decir que las Universidades no hayan sufrido importantes transformaciones con el correr de los afios y
los acontecimientos; pero no dejamos de sospechar que, en general, los grandes referentes siguen siendo las acade-
mias europeas (sobre todo italianas). La mejor defensa de la Universidad -publica y privada-, suele ser la “eficiencia”
y “calidad” de sus profesionales. Los egresados como “producto resultante”, puede que asuman un discurso mas o
menos similar, digamos que centrado en el producto, el proceso productivo y los materiales. Muchos son profesio-
nales sensibles pero frustrados, que se preguntan por qué sus productos y servicios no “reforman a la sociedad” ni
“transforman el mundo”. ;Qué nos esta sucediendo? Nos dice Kusch (1976) que “las universidades se empefian en
instalar lo occidental entre nosotros, pero se termina siendo un occidental que se alimenta del olvido de las cosas
aprendidas” (p.125), puesto que:
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Entidades como partido politico, universidad, iglesia, estado, son los responsables de nuestro desarraigo, mejor
dicho de nuestra incapacidad de reconectar con nuestras raices. Ha de ser porque todas esas entidades fueron
importadas. Pero van siendo bloqueadas por nuestras propias raices: las nuestras y las del pueblo. Por eso nuestro
quehacer consciente y profesional es deficiente, comparado con el del occidental. Pero esto por su parte sefiala
una plausible diferencia. En nuestro déficit estd nuestra autenticidad. (p.146)

La inevitable perplejidad que generan estas afirmaciones, da cuenta de lo inadecuadas que vienen siendo las rece-
tas aprendidas. ;De qué modos se nos hace presente “nuestro déficit"? Los disefiadores estamos habituados (asf
nos hemos formado y es lo que estd mas convalidado) a tener en cuenta cuestiones econdmicas, tecnoldgicas y de
produccion por sobre otros aspectos, lo que suscita numerosos condicionantes que se comportan como probables
limites en el proceso creativo.

Estasyotras dificultades son fruto de concepciones propias de la academia tradicional. Si se considera al “conocimiento
cientifico” como unica forma de conocimiento valido, se descalifican y se invisibilizan saberes-otros (conocimientos
no-cientificos). En definitiva se excluye y se margina a quienes solamente disponen de esas otras formas de conoci-
miento. Como condicién de posibilidad de “lo politico”, es necesario advertir las fallas o la exterioridad constitutiva de
la estructura social (de “lo académico”), su desorganizacion e inconsistencia.”® Silo exterior al discurso es constitutivo
deldiscursoylo exterior a lo social es constitutivo de lo social... ;Serd que lo exterior alo académico (lo no-académico)
es constitutivo de lo académico?

Cuando ponemos en cuestion las I6gicas subyacentes de nuestro quehacer, las decisiones que tomamos, los modos
de relacionarnos que hemos naturalizado, acontece entonces el movimiento negativo de la reactivacion... Pero es
necesario alterar el orden, prestar atencién a las posibilidades de subvertirlo, de modificar nuestros esquemas de
prioridades. La fuerza de la dimensién positiva (y propositiva) de la reactivacién, se intensifica en cuanto distintos
grupos intentan hegemonizar ese espacio para constituir una nueva “objetividad” rearticulando elementos...

Es tiempo de que la Universidad redefina su tarea. Ya no se trata de estar “al servicio de” los problemas de la comu-
nidad sino de problematizar junto a ella apostando a una construccion colectiva.!” En esta perspectiva, el concepto
de ecologia de los saberes propuesto por Boaventura de Sousa Santos (2007), contribuye a concebir una relacién
horizontal y cooperativa con la sociedad, que reconozca la pluralidad de conocimientos heterogéneos (en interrelacion
continua y dindmica) sin comprometer su autonomia.'"

En una facultad de proyectistas -sujetos formados especificamente para interpretar y, sobre todo, transformar las
estructuras existentes, explorar modos de intervencion en lo real y componer nuevas légicas-, nos toca (si asf lo
decidimos), contribuir a la dislocacién de los elementos de la estructura imperante, y dar batalla por suturar hege-
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mdnicamente las fisuras a través de nuevos proyectos. Es decir que la reactivacion, tanto en su valencia negativa
(critica con lo naturalizado, lo “sedimentado”) como en la positiva (transformadora, propositiva), es decir, “lo politico”,
tendria que ser una cuestién primordial en nuestro quehacer... ;Sera que no se justiprecia la dimensién politica de
nuestras practicas? ;Podriamos equiparar “lo proyectual” a “lo politico” para comprender mejor su relacién con ‘lo
social"? ¢Qué proponemos entonces? ;Qué abordajes pedagdgicos podrian contribuir a una construccién de sentido
geoculturalmente situada?...

Otra(s) Pedagogia(s) Posible(s)

En las Ultimas décadas, muchos paises latinoamericanos han coincidido en formular e implementar politicas de
crecimiento con vias a fortalecer procesos de independencia y democratizacién que asi como avanzan, retroce-
den, en unintensoy sinuoso itinerario. En este marco, no podemos dejar de advertir que el sistema universitario
publico argentino sufrié una profunda transformacién. Se impulsaron medidas que aumentaron su cobertura y
abrieron las puertas ala comunidad. La creacion de nuevas instituciones, junto a otras politicas como programas
y becas, ampliaron el acceso, involucrando a sectores que no habian logrado ser parte de la Educacion Superior,
cuestion que implica grandes desafios y transformaciones estructurales para el sistema educativo.

Hoy tenemos un sistema masificado que no por esto debe relegar calidad y pertinencia, por lo que es importante
situarse en el contexto, y obviamente pensar la educaciéon como un derecho. Para comprender el papel que
la Educacion Superior desempefa en la sociedad, hay que entenderla como mucho mas que un servicio, una
oportunidad o una mercancia; por lo que reconocerla como derecho es el primer paso para aventurarnos en un
complejo proceso de reconstitucion de tejidos sociales dafiados y construccion de tejidos nuevos.

El “derecho a la educacién” suele ser abordado de manera estrecha, y es urgente ampliar su sentido, sumarle
nuevas dimensiones y extender su alcance. Las Universidades, tienen que cumplir un rol activo y definir de qué
modo se implicardn en la construccion de las condiciones que harédn posibles las transformaciones que América
Latina necesita.

Uno de los temas centrales que deben articular la discusion sobre la Universidad, (..) es el de la vinculacién posible
y deseable entre las politicas educativas y de investigacion, produccion cientifica y tecnoldgica, y un proyecto
econdmico politico que implique, en las actuales condiciones, una perspectiva de efectiva democratizacion de la
sociedad, vale decir, de superacion de la dindmica que reproduce y tiende a ampliar la desigualdad en todos los
dmbitos de la vida social. (Sanllorenti y Socolovsky, 2013, p.8) '"°

Tanto en el pais como en la regidn, se estan atravesando procesos politicos, econémicos y sociales... complicados.
Hay que partir de |a realidad de que hay una situacion de graves desequilibrios y desigualdades en el acceso a los
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bienes tanto materiales como simbdlicos (entre ellos, la educacién), y de que tenemos que fortalecer un proceso de
democratizacion de la Educacion Superior, a veces con los gobiernos a favor, y otras veces no tanto.

El sistema educativo en su conjunto (como dispositivo de construccion de significados), siempre estuvo ligado
a los proyectos de Estados-Nacidn, que hoy evidentemente estan en crisis. En el marco de una globalizacion
neoliberal que “se apoya en la erosion sistematica de los proyectos nacionales”, es de esperar que la Universidad
Pdblica sea un objetivo a derribar -por haber colaborado en la formulacién de dichos proyectos-. “Parte de la
crisis de la universidad se debe al hecho de haberse dejado cooptar por la globalizacién hegemdnica. Lo que
estd en cuestion es una respuesta activa a la cooptacion, en nombre de una globalizacién contrahegemdnica”
(Santos, 2008, p.170).

En sintonia con el proyecto (contrahegemadnico) de integracion regional, las pedagogias criticas latinoamericanas
nos ayudan a repensar, no sélo nuestra tarea, sino también el sentido de la educacién. Siguiendo a Puiggrés (2013),
podemos identificar lainfluencia de, al menos, cuatro lineas tedricas que atraviesan el campo pedagégico continental,
segun las ideas en las que hicieron gje: la resistencia frente a la dominacion, la emancipacion, las practicas culturales,
y las ideas de hegemonia, lucha politica y conflicto social.

Para lograr superar aquellas concepciones que promueven la neutralidad, la objetividad, el universalismo y la
tecnificacion, es necesario reconocer que la pedagogia opera entrelazada a proyectos politicos, econémicos
y culturales:

.. hay un hilo (..) que conecta el genocidio y sometimiento de los pueblos originarios, la anexién de sus territorios
mediante la guerra, la opresidn de las mujeres y los nifios y nifias -sobre todo de los pobres- con las pedagogias
del olvido. (..) los discursos politicos y educativos que los acompafiaron con las dictaduras, exterminios y el Te-
rrorismo de Estado que impuso tanta violencia y dolor en nuestra historia reciente.

Como educadores de estas democracias latinoamericanas jévenes creemos que tenemos una gran responsabilidad
en la tarea de ensefiar y aprender nuestras disciplinas, que no puede estar ajena a estos debates. Asumir desde
qué posiciones, qué discursos, incluso qué contradicciones, qué relaciones hegemdnicas lo hacemos, es nuestro
desafio. Indagar acerca de estas memorias y olvidos que nos configuran como sujetos a la hora de retomar estos
debates”. 1?0

Reconocer la dimension politica de toda practica educativa, conlleva problematizar posiciones eurocéntricas, colonia-
listas, patriarcales, racistas, etc.; y esbozar estrategias que apunten a la transformacion de las relaciones sociales de
dominaciony opresion. Abocarse ala construccion de saberes emancipadores es una de las enormes responsabilida-
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des de la educacion, sobre todo en el Nivel Superior. No es menor considerar que la Universidad Pudblica, democrética,
no transmite cualquier saber de cualguier manera. “No transmite sélo los saberes segun lo que Paulo Freire llamaba
“sistema bancario” para aprobar un examen y pasar al nivel superior, sino que transmite saberes que permiten a la vez,
inscribirse en una historia y proyectarse en un futuro” (Meirieu, 2013, p.7).

Ser educados para la autonomia individual y social es ser autoorganizados y responsables; comportarnos de
acuerdo con unos valores y normas auténticamente escogidos, darnos cuenta de nuestras intenciones y deseos
y del peso de la historia propia. Asi, la autonomia sélo puede aparecer en la experiencia de la reciprocidad y el
respeto mutuo, y de una nueva concepcidn de lo que significa ser humano.™’

Revisar los sentidos de la educacidn a la luz de estas reflexiones, implica reconocer y poner en didlogo los diversos
espacios en los que nos formamos (la familia, la comunidad, los medios de comunicacién, la cultura popular), y que
en ese entramado se vaya conformando un proyecto mas amplio e integral de formacién personal y colectiva. En
estos y otros asuntos tenemos, como generacion, mucha tarea por delante.

Los desafios son enormes, dado que las transformaciones que se estan planteando estdn minadas de obstaculos,
por representar una amenaza para los objetivos del proyecto politico hegemdnico, que cuenta con un andamiaje
institucional (y por supuesto, discursivo) muy poderoso... “Descolonizar” el propio pensamiento no es una tarea sencilla,
y mucho menos individual. Es un proceso que se construye en una articulacion de conflictos, disputas de intereses,
ideas, logros, demandas y conquistas. La educacion como agente transformador no puede estar aislada de la politica,
ya que las relaciones de poder y las luchas por el sentido claramente atraviesan nuestras aulas. Es importante que
prestemos atencidn, todos los dias, y en todos los dmbitos, a las oportunidades de ensayar nuevas relaciones y cons-
truir colectivamente nuevos discursos, considerando este estado de vigilancia como primera condicion de posibilidad
para que la transformacién ocurra.

Como actores del sistema educativo y sujetos proyectantes, capaces de leer criticamente la situacién y reconfigurarla,
hemos de orientar nuestros esfuerzos al fortalecimiento de:

pedagogias-otras, es decir de cuerpos tedricos y practicos que emergen a partir de las necesidades y problematicas
que atraviesan las subjetividades, comunidades y pueblos dominados/as, excluidos/as y subalternizados/as. (..)
pedagogias no-elitizadas, infecundas ni ajenas a los/as oprimidos/as; pedagogias-otras que reivindiquen la praxis
liberadora, no-contemplativa, sino que critico-practica, que sean capaces de poner al servicio de la organizacidn y
las luchas sociales todo su caudal analitico, critico, propositivo; pedagogias-otras que ancladas a las inquietudes
y esperanzas de sus comunidades y territorios, colmen de sentido popular y liberador sus horizontes de accidn.
(Cabaluz, 2075, p.17)

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



Deambulares proyectuales: entramando nuestra fuerza instituyente

Lo instituido y lo instituyente en nuestra querida “Facultad del Proyecto”

Un interesante y heterogéneo “nosotros” estd atravesando y siendo atravesado por una experiencia colectiva intensa,
queinvolucra cada vez mas actores, y que estd innegablemente signada por el amor y el compromiso. La construccion
de diversos espacios de reflexién profunda sobre el sentido de nuestras propias practicas, en los cuales muchos esta-
mos conjugando y replanteando posiciones, actitudes, experiencias y acciones en el campo de ladocencia proyectual,
ha motorizado multiples transformaciones que se constituyen como “sintomas” de una coyuntura institucional de
transicion epistemoldgica y (siempre) discursiva.

En el campo de lo que podriamos denominar la “diddctica proyectual” hay que reconocer una importante particu-
laridad: la multidimensionalidad del objeto de estudio. La complejidad de variables que lo conforman, requiere
de conocimientos y procedimientos interdisciplinarios (;trans-, pluri-, post-, multi-, in-?). Al entregarse a una
pluralidad de intereses y saberes, uno abre puertas al intercambio de experiencias y a la construccion de un co-
nocimiento hecho de encuentros e intersecciones, producto de los diferentes actores involucrados y sus practicas
sociales. Uno de los principales desafios estaria entonces, en la generacion de las condiciones de posibilidad
para habilitar la construccion de espacios que promuevan la heterogeneidad de miradas y la interaccion entre

saberes de todos los colores y sabores.

Si hacemos énfasis en el “objeto” en si (delimitado por “lo estrictamente disciplinar”), no podremos profundizar
en la comprension de limites, relaciones, ausencias, etc. y nos perderemos la riqueza del complejo entramado
del cual el objeto es parte, de lo heterogéneo inseparablemente asociado en un todo, que incluye lo incierto, lo
ambiguo y lo contradictorio. Es necesario ensayar distintos recorridos, disfrutar el placer del extravio, vaga-
bundear por las redes del misterio, naufragar las paradojas, y probar maltiples maneras de saber.. entregarse
al “"deambular epistémico”.

En cuanto el estudiante (futuro proyectista) se aventura en la exploracion de su entorno, se aboca a una intensa
tarea investigativa y hermenéutica, dotando de sentido a las formas que lo rodean. La importancia de incorporar
la investigacién y la extensién como estrategias de consolidacion de un amplio proceso formativo (ya no dual
y asimétrico en términos de ensefianza-aprendizaje sino més bien de aprendizaje mutuo o colectivo), reside en
desarrollar experiencias alternativas, explorar las posibilidades de la traduccion de ideas y luego retornar con
eso al proceso para enriquecerlo.

Entendemos que una estrategia de Disefio debe verse como una hipétesis de trabajo que se va confirmando
mediante la evaluacién de su implementacion, y a su vez posibilita la formacién progresiva de un criterio (y un
discurso) proyectual. En este sentido para enriquecer el “saber hacer” en las disciplinas proyectuales, es ne-
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cesario “pensar haciendo y hacer pensando”, y entender al proceso como un espacio de reflexién, formacién,
investigacion y experimentacion. Quizés podamos entonces contribuir a la toma conciencia de que el Disefio
no es un acto Unico y magico, sino un proceso a lo largo del cual la creatividad se alimenta y se potencia en
sucesivos momentos o subprocesos. Para que esto se logre, es clave reconocer la relacién entre pensamiento
reflexivoy accion, eindagar regiones intersticiales que podrian aportarle a la formacion proyectual, herramientas
pertinentes orientadas a pensar la realidad e intervenir en ella.

Hace afios que el Curso de Ingreso se trabaja con un enfoque integral, siendo el mismo para las tres carreras
(Arquitectura y Urbanismo, Disefio Industrial y Disefio Gréfico). De hecho, en esas instancias, hablamos sobre
todo de “Disciplinas Proyectuales” o de “los Disefios”. Tan porosas y fragiles son las fronteras disciplinares que
cada vez se habla mas del “Disefio” en general y se entiende la diferencia como un cambio de escala, o de &mbito
de aplicacion; cuestion que despierta tanto entusiasmos como resentimientos.

Algo semejante ocurre con la implementacién (desde 2016) de los nuevos Planes de Estudio en las carreras de
Disefio (Gréfico e Industrial). Entre otras modificaciones, se propone un “Ciclo de Formacién Basica Instrumental”
(en el Primer Nivel de ambas carreras) que se cursa de manera conjunta. Sus objetivos tienen que ver con un
primer acercamiento de los estudiantes al mundo del Disefio, en donde comienzan a indagar en el conocimiento
y dominio de habilidades o estrategias propias del pensar y el hacer de “los disefiadores”.

Estas (y otras) transformaciones curriculares estén disparando reflexiones en distintas direcciones. Tanto dentro
como fuera de las aulas, se han generado espacios de discusion profunda sobre los alcances, las limitaciones
y las relaciones entre las disciplinas proyectuales. Inclusive muchos de los trabajos practicos se han orientado
justamente a poner en cuestion aquello que el discurso dominante ha sabido instalar, con la intencion de arribar a
nuevos 6rdenes, mds acordes a las problematicas complejas con las que hoy se enfrenta el Disefio. La compren-
sion de los procesos proyectuales y de sus estrategias creativas, las teorias acerca del pensamiento divergente
o lateral, las inteligencias multiples, el aprendizaje situado, entre (pedagogias-)otras, son posibilidades que se
estan explorando, y en las cuales el estudiante (y el docente) deja de ser un sujeto pasivo para transformarse
en el protagonista de la gestion de sus propios procesos cognitivos. Ya han emergido términos de uso comun
entre asignaturas, como: pensamiento relacional desjerarquizado, pensamiento critico-reflexivo, autoevaluacion,
construccion de conocimiento, etc.

Esto nos lleva a pensar en la necesidad de proponer nuevas instancias que trasciendan lo evidente del discurso
curricular y de los supuestos canones que siempre han regido nuestra formacion. Muchas veces limitamos la
situacion a lo que sucede dentro de cada asignatura, o de cada disciplina, o de cada institucion. Hoy mas que
nunca, se nos exige que integremos, que entrecrucemos, que tejamos redes entre distintos actores. No po-
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demos concebir a las dreas del conocimiento como cdpsulas o sectores inconexos, porque sus fronteras son
permeables y sus espacios se solapan. Estan surgiendo mdltiples nichos, superposiciones, promiscuidades
entre la docencia, la investigacion, la extension y la gestion (;y otras?). Es importante ampliar la mirada hacia
los mdrgenes o intersticios, superar la fragmentacion instituida y darle canal a lo instituyente. Aquello que
trascienda la estructuracion en catedras, dreas, niveles, etc., aquellas situaciones intersticiales que configuren
escenarios-otros, han de ser nuestros “laboratorios” para problematizar la educacion.

Si pretendemos formar profesionales que proyecten de manera comprometida, debemos disefiar los dispositivos
pedagdgicos necesarios para disparar en los estudiantes nuevos interrogantes, que los lleven a ampliar y enriquecer
sus campos de referencia, en vias de un conocimiento superador, de un pensamiento estratégico (o mas bien, al decir
de Dussel, una vez mas, el pensar estratégico del pueblo) que les permita afrontar su formacion (y el ejercicio de la
profesion) critica y reflexivamente.

El Disefio en sf esta desarrollando una funcion estratégica,'” ya no se limita sélo a la produccién para “satisfacer
necesidades’, sino también para la construccién de imaginarios y la narracién personal. Los sujetos (estudiantes,
docentes, disefiadores, “usuarios”) no pueden considerarse sélo como objetos observables, sino que son protagonistas,
que ademas de necesidades “funcionales’, tienen un gran repertorio de representaciones mentales y es necesario
atender a ellas.

Asimismo, la formacion proyectual debe estar sumamente atenta al entorno social en el cual potencialmente se va a
operar. Es decir, que es necesario considerar el contexto en que el alumno se desarrolla (o va a desarrollarse como
profesional), apuntando a la superacién de las condiciones impuestas por el pensamiento hegeménico, que prego-
na una pedagogia basada en competencias,'”® la que contribuye a tecnificar, desintelectualizar y mecanizar nuestro
trabajo a través de la ponderacion de los aspectos instrumentales y de saberes practicos, Utiles solo al mercado y a
la organizacion productiva.

El aprendizaje implica abrirse a lo nuevo, involucrarse en un misterio y luchar contra las propias coherencias pasadas
(yestono es sélo para los estudiantes). Precisamos constituirnos como una comunidad de aprendizaje y esforzarnos
para que nuestro quehacer en este enredado entramado social, a pesar de sus descontentos y frustraciones, sea una
aventura compartida, fascinante y disfrutable; y no una actividad mecadnica, rutinaria y aburrida.

Los chinos tienen una extrafia maldicidn que dice: “Ojald te toque vivir tiempos interesantes”. Es dificil negar que nuestros
tiempos (mundiales, regionales, nacionales, locales, institucionales, personales, etc.) no lo sean. La “época” lo esté
siendo, y es importante que seamos capaces de dar con estrategias pertinentes (mas colectivas que individuales),
para hacerle frente a la marea. De alguna manera necesitamos mejores argumentos para estar dispuestos a asumir
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una nueva estructura de pensamiento y por ende nuevas logicas disciplinares. Precisamos rastrear las huellas de los
argumentos y razones que justifican nuestras prdcticas, para poder proyectarnos eshozando una perspectiva critica.
Es oportuno preguntarnos por la pertinencia de los preceptos que gufan nuestro quehacer como disefiadores, como
docentes, estudiantes, directivos, etc. y por el origen de aquellos paradigmas gastados que a veces insistimos en
sequir “aplicando”.

Estamos sin duda en épocas de revisidn disciplinar, nos hace falta entender a las piezas de Disefio como experiencias
humanas, mas alla de su condicién de “productos” o “cosas’, y al ejercicio del Disefio como acto, como conducta,
como prdctica social, como consecuencia de un modo de habitar. Este abordaje del quehacer proyectual, entiende
una profunda transformacién conceptual, que implica el reconocimiento de los diferentes modos de ser y estar en
el mundo de las personas y los pueblos.

Estar repensando conjuntamente nuestros modos de habitar la FAUD, suscita un infinito entramado afectivo, que
estimula la participacion en multiples actividades y espacios. Es indispensable que le demos entidad y continuidad a
esos esfuerzos, dado que son una bocanada de aire fresco (una posibilidad de dislocacién) en la construccién colec-
tiva de un inquieto compromiso con el quehacer educativo, de un fortisimo sentido de pertenencia a la Universidad
Publica y de posicionamientos-otros (o mas bien de discursos-otros -nunca fijos, siempre mutando-) respecto de la
formacion de futuros “proyectistas”.

¢Qué podemos hacer desde la FAUD, como “catalizadores de procesos’, como “gestores culturales” (quehacer siempre
popular) para contribuir a la articulacion discursiva de lo emergente?

Consideraciones (in)conclusas y/u horizontes de accién

El discurso hegemanico en torno al cual se construye el gran proyecto moderno, occidental y civilizatorio; naturaliza,
rutiniza, ocultay olvida relaciones asimétricas de saber y poder. Se enraiza en ldgicas eurocentradas, heteronormadas,
universalistas, ecocidas, etc. etc., las cuales generan y reproducen unas maneras de pensar, sentir, convivir, actuar,
conocer, hablar; y no otras. Muchas formas de vida vienen siendo sistemdticamente negadas. ;En qué trampas
hemos caido? ;Qué nos lleva a convalidar, en el seno de la propia subjetividad, un sistema opresor, injusto y desigual?

Gran parte de nuestra lucha consiste en identificar los componentes, instancias y estructuras del gran entretejido
histérico, situacional, epistemoldgico, politico, pedagdgico y operacional que, a través de sus distintos “aparatos” o
dispositivos (instrumentos sociales al servicio de la dominacién) legitima al discurso dominante. Cuando aquello
que viene siendo negado, olvidado, marginado y postergado; “‘emerge”, nos convoca a despertar subjetividades his-
téricamente dormidas y a articular categorias que nos permitan descentrar los discursos y avanzar en procesos de
dislocacién y transformacién de las estructuras vigentes.
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Hay algo que esta despertando, algo que se viene entramando en silencio, lentamente, desde abajo y sin permiso (en
el dmbito del Disefio y en muchos otros). El anuncio de una crisis civilizatoria, el reclamo por la sostenibilidad, la critica
a la cultura del consumo, el retorno a producciones artesanales, el interés por economias solidarias y cooperativas,
las formas de comunicacion alternativas y comunitarias, entre otras luchas simbdlicas, podrian ser pensadas como
potenciales dislocaciones, contra-narrativas emergentes o demandas populares, que interpelan a la concepcion do-
minante. Para atender a estas demandas y contribuir a su reconocimiento, visibilizacion y articulacion, es necesario
alcanzar un estadio de reflexion critico-propositiva. Es decir, recuperar el cardcter conflictivo de la cultura, que "no
s6lo es un conjunto de estrategias para vivir, sino también el campo de lucha por el significado de la experiencia, de
la vida y del mundo” (Kusch, 1976).

Como sujetos proyectantes, gestores culturales, educadores y catalizadores de los modos de ser y estar de nuestros
pueblos; tenemos la gran responsabilidad de contribuir a la construccién de una nueva hegemonia que instituya otros
modos de estructurar las relaciones y vislumbre una sociedad mds justa. Debemos reivindicar, valorar y fortalecer lo
propio, a través del compromiso con las costumbres, simbolos, mitos, creencias, inquietudes, anhelos y esperanzas
de comunidades concretas.

Nos debemos un profundo debate, que nos habilite a comprometernos con una educacién que no se limite a la
transformacion de las relaciones educativas, sino que apunte a transformar el conjunto de relaciones sociales de
dominacién y opresidn. Para esto es necesario des-aprender y des-naturalizar nuestras maneras de habitar las aulas
y las instituciones, explorando abordajes pedagdgicos-otros, que colmen de sentido popular y liberador nuestros
horizontes de accién. Como participes y protagonistas del sistema educativo, repensar y repreguntarnos la Universi-
dad en funcién de estas preocupaciones, es ejercer la responsabilidad social (y politica) propia de nuestros diversos
roles en la urdimbre institucional.

La necesidad de constituir una Universidad Popular surge porque hay una plenitud no alcanzada, y sus objetivos, figu-
ras y simbolos, se convierten en los nombres de su ausencia. La Universidad es el lugar de reflexion por excelencia,
y una Universidad “Popular” es gestadora de transformaciones sociales en cuanto a descolonizacidn, democratiza-
cion y desmercantilizacion.'* Es una institucion de “lo instituyente”, que no se agota en realizaciones, actividades y
practicas, sino que las sobrevive sin consumirse en ellas. Es esa vitalidad la que permite trastocar la “sedimentacion
académico-social” para proponer otros tiempos, otros espacios y recorridos posibles (‘reactivacién politico-proyec-
tual”). Esa misma potencia instituyente, se convierte en hegeménica cuando logra subvertir las précticas opositoras
gue compiten con ella por la articulacién de lo social, resistiendo los embates de la fluidez mercantil, valiéndose de
dispositivos pedagdgicos que tengan como objetivo garantizar la defensa de la educacién como un derecho y posibilitar
la emergencia de subjetividades politicas, que resignifiqguen constantemente a la sociedad y al pueblo.
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Hoy habitamos escenarios fuertemente signados por la tensién entre lo que es -un estado de situacion-y lo que pue-
de ser -la “sociedad posible” (la UNSJ posible, la FAUD posible)-. Es urgente que nos ocupemos de trazar horizontes
simbélicos comunes, que sofiemos y prefiguremos esa “sociedad posible” en el discurso, como si se tratara de un
ambito de incubacidn en el cual germinaran las propuestas “viables'. Otra tarea prioritaria serd la de cuestionar pro-
fundamente el sentido de lo aprendido y construir colectivamente maneras de desaprender y reaprender, de transitar
caminos que son inciertos. De estos esfuerzos surgirdn espacios de formacion, discusion y replanteo, en los cuales
nuestros anhelos podran encontrar su cauce, su lugar de expresion.

Nuestros proyectos (de todo tipo) deben emerger de nuestros més profundos deseos, del efervescente universo de
pasiones que nos atraviesa, de todo aquello que experimentamos y sentimos, de lo que padecemos y disfrutamos,
de lo que pasamos y lo que “nos pasa”.. Debemos habilitarnos a explorar aquello que nos congrega, que nos contagia
esperanza, que entrelaza nuestras historias; y reivindicar la solidaridad como consigna pedagodgica, social y politica.
En tanto seamos capaces de concehirnos como un “nosotros en trasformacion’, lograremos convencernos de que
nuestros “tiempos interesantes”, mas que una maldicion, son una oportunidad para ensayar otros modos de relacio-
narnos y, sobre todo, una invitacién a hacernos cargo...

mito: el hombre sélo puede
lograr la plenitud de su ser
através de “la técnica”
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Citas

195 por tecnologias Foucault entiende las conjunciones especificas entre juegos de verdad y técnicas, "que los hombres utilizan para entenderse a si mismos” (1990,
p.48). Distingue cuatro tipos: tecnologias de la produccion (nos permiten producir, transformar o manipular cosas), tecnologias de sistemas de signos (utilizadas en los
procesos de significacion), tecnologias de poder (que objetivan al sujeto sometiéndolo a ciertos tipos de fines o dominacién) y tecnologias del yo (que permiten a los
individuos transformarse a si mismos, a través de operaciones sobre su cuerpo y su alma, pensamientos, conductas, etc.) Ver FOUCAULT M. Tecnologias del yo y otros
textos afines. Barcelona: Ediciones Paidés Ibérica. 1990.

10 Este concepto viene ganando interés, “sobre todo en aquella vertiente de la ciencia social mds ligada al pensamiento administrativo empresarial, al desarrollo y la
innovacion cientifico-tecnoldgicos, a la generalizacion de la concepcidn de la educacion superior y de la produccion de conocimiento (..) ..ha estado asociado a la
red semdntica conformada por expresiones que han hecho carrera, tales como: “sociedad del conocimiento’, “economia del conocimiento’, “competitividad global”,
"apropiacion social del conocimiento’, “innovacién social”, etc. (Grosso, 2012, p.13)

17 Laclau retoma el concepto de point de capiton (Lacan), remitiendo a fijaciones parciales del sentido. La articulacién como actividad fundamental en la construccién
de l6gicas discursivas, consiste en la construccion de puntos nodales, significantes privilegiados y, por tanto, concentraciones parciales de poder.

1% Bauman plantea, respecto de la autodefinicién y autoconstruccidn (asi como otros objetivos de la vida), que la cultura consumista prohibe toda satisfaccion final
o consumada, dando lugar a una tarea de continua reconstruccién, ‘mejoramiento” y resignificacion. El verdadero propésito de la “construccion de la identidad” es el
descarte de las identidades ya implementadas, por ser productos fallidos o no del todo satisfactorios.

1% término retomado de Michel Maffesoli.

0 Citado en Cabra Ayala, 2010.

" del articulo “;Qué clase(s) de batalla es la “batalla cultural”?” por Eduardo Griiner en Pagina 12. Edicién del 11 de junio de 2011. Disponible en https://www.paginal2.
com.ar/diario/debates/32-169889-2011-06-11.html

2 Ademas, en nuestra sociedad de consumidores, la cultura suele cosificarse, y se llega inclusive a expresar que es una posesion de ciertas élites, que son productos y

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).



obras dearte, o el buen gusto, las buenas costumbres... La masa, adiestrada en el consumo voraz de todo tipo de objetos que el mercado le presenta como “necesarios”,
absorbe también “lo cultural” como una mercancia mas.

8 En este mismo sentido, es muy interesante el aporte de Boaventura de Sousa Santos en su Quinta carta a las izquierdas (traducida por Antoni Jesus Aguild). Alli
advierte que las izquierdas han caido en la trampa de las derechas, de reducir la realidad a lo que existe, para que la esperanza de las mayorias parezca irreal. Ante
esto, propone ampliar la idea de realidad como “la suma de lo que existe y de todo lo que en ella estd emergiendo como posibilidad y como lucha por su concrecién”.
Disponible en http://www.rebelion.org/noticia.php?id=147736

4| areactivacion politica, en un primer sentido (valencia negativa), se entiende como instancia critica que pone en cuestion loinstituido en materia de relaciones sociales.
Pero ademds, la intervencion politica persigue la construccion de un nuevo orden, por lo que aparece un segundo sentido (valencia positiva), referente al proceso de (re)
hegemonizacién, que replantea las relaciones de poder, reestructurando lo social y articulando una nueva configuracién discursiva.

5 De lo politico sobre lo social y viceversa, y de lo politico sobre lo académico y viceversa. Dice Laclau (2000): “por un lado es inconcebible una sociedad de la que lo
politico hubiera sido enteramente eliminado -pues implicarfa un universo cerrado que se reproduciria a través de practicas meramente repetitivas- por el otro, un acto
de institucion politica pura y total es también imposible” (p.52).

% El momento de desorganizacion e inconsistencia de la estructura social da lugar a la dislocacion, que posibilita tanto la suspension del orden dominante como la
emergencia de las subjetividades politicas que buscan suturar esa fisura a través de nuevos proyectos. Es el intersticio, el pasaje entre lo sedimentado y lo reactivante,
entre lo instituido y lo instituyente. “Los efectos de la dislocacion habrdn de ser contradictorios. Si por un lado ellos amenazan las identidades, por el otro estén en la
base de la constitucién de identidades nuevas” (Laclau, 2000, p.55).

7 esto nos lleva a repensar los sentidos del término “extensién”. Si lo asociamos con una “prolongacién’, una “extremidad”, ;una “prétesis’?, remite a la idea de una
sociedad pasiva, mera destinataria de lo que la Universidad “le ofrece”.

" inclusive puede entenderse como una forma de “extension” en sentido contrario, que se da desde afuera hacia adentro de la Universidad. La ecologia de saberes
‘consisteenlapromocionde didlogos entre el saber cientificoy humanistico que la universidad producey los saberes legos, populares, tradicionales, urbanos, campesinos,
provincianos, (..) que circulan en la sociedad” (Santos, 2007, p.67).

°| a cita pertenece al prélogo de CECCHI, N.; LAKONICH, J.; PEREZ, D y ROTSTEIN, A. El Compromiso Social de la Universidad Latinoamericana del Siglo XXI: entre el
debate y la accién. Buenos Aires: IEC CONADU. 2013.

20 en Pensamiento Pedagégico Latinoamericano. Instituto Nacional de Formacién Docente. Especializacién Docente de Nivel Superior en Politicas y Programas
Socioeducativos. Buenos Aires: Ministerio de Educacion de la Nacion. 2015. p.17

121 de la traduccion al espafiol de la intervencién Educacién emancipadora para la autonomia de John Sargis en la presentacién del libro Globalised Capitalism, The
Eclipse of the Left and Inclusive Democracy. Atenes: Koukkida, May 2008. Esta intervencion fue publicada después en The International Journal of Inclusive Democracy,
vol.4 No.3. Julio 2008.

122en el marco de lo antedicho por Dussel, reafirmamos que las disciplinas proyectuales tienen que ver con el pensar, hacer, expresar, sentir, crear, etc. estratégico del
pueblo...

23como aporte para esta superacion, nos resulta muy valiosa laincorporacion de la categoria "saberes socialmente productivos” (Puiggrés y Gagliano, 2004) entendidos
como "aquellos que cambian alos sujetos ensefidndoles atransformarla naturalezayla cultura, modificando sus habitus y enriqueciendo el capital cultural de la sociedad
olacomunidad, a diferencia de los conocimientos redundantes, que sélo tienen un efecto de demostracién del acervo material y cultural ya conocido por la sociedad.” En
PUIGGROS, A., VISACOVSKY, Ay otros. La fébrica del Conocimiento. Los saberes socialmente productivos en América Latina. Santa Fe, Argentina: Homo Sapiens. 2004
124 continuacién de lo citado en laNota 9. Boaventura de Sousa Santos plantea que “una vez ampliada la realidad sobre la que hay que actuar politicamente, las propuestas
() deben (..), como prueba de que es posible luchar contra la supuesta fatalidad del miedo, del sufrimientoy lamuerte en nombre del derecho a la esperanza, la felicidad
ylavida (...) orientarse por tres principios clave: democratizar, desmercantilizar y descolonizar. Democratizar la democracia, porque la actual se ha dejado secuestrar
por poderes antidemocraticos. (..) Desmercantilizar significa mostrar que (...) antes que empresarios o consumidores somos ciudadanos (..) que no todo se compra ni
se vende, que hay bienes publicos y bienes comunes como el agua, la salud y la educacién. Descolonizar significa erradicar de las relaciones sociales la autorizacién
para dominar a los otros bajo el pretexto de que son inferiores”.
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Consideraciones iniciales sobre el vortice.
Mirar la parra desde los cascotes.
Ivdn José Martinez Fredes.

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s) nopodriatener al cierre de esta construccion conclusiones, o palabras
de tipo reflexivo o valorativo. Lo posible en sus mdltiples expresiones nos impide arrogarnos ser compendio 0 mapa
que englobe o sintetice, nuestra esperanza en su mas candida acepcion es que el territorio establecido sobre el aire
construya posibilidades de ampliaciény resonancia, que sirva de catalizador en soluciones de las cuales no conocemos
la totalidad de los componentes ni sus comportamientos.

Esta serd la consistencia de algunas busquedas potentes signadas por la emergencia de un aqui que no solo nos
entreteje como americanos, sino como seres del colectivo humano del siglo XXI, asumiendo la construccion de lo que
consideramos urgente, nuevas y otras nociones de proyectos. Buscaremos sequir acercando vectores, friccionando
para ver entre las chispas, apretando los cascotes para encontrar las raices y tejiendo tejido vivo.

En una conciencia colectiva en construccion las raices de una parra buscan enredarse, la tierra dice cosas que nuevos
abordajes de lo productivo se proponen comprender, asi como la revision de como nos constituimos como ciudad pone
el cuerpo a preguntarle al miedo a la inundacidn, a la grieta del sismo, a la politica como magma como hemos llegado
a esta ciudad que nos define como oasis contra inundaciones y sismos. Desde otro punto del continente, emerge
la pregunta sobre el espacio publico como construccion colectiva y emergente, superacion de un capitalismo cuyo
salvajismo en vez de ser rasgo parece un eufemismo de asesinato sistematizado, en esa direccion las asociaciones
socioespaciales se plantean como una estrategia de cuestionamiento y resistencia, un modo posible de recuperar
humanidad desde el rescate de las practicas sociales como base de politicas publicas. Un modo potente de germi-
nar y enredar es la filosofia, desde ella se proponen entrecruces con lo proyectual, tanto en el reconocimiento de lo
mismo como campo, Como en sus atravesamientos multi o in disciplinares. Construir nociones de proyecto desde
campos que articulan arte, filosofia, la teoria, la forma, la critica. Abrir, perforar limites, abrazar los actos creadores
como definidores de existencias, comprendernos para valorarnos como colectivo, como organismo de organismos.
Habilitar otros ejercicios de construccidn, la licuefaccion profunda del cuestionamiento de base, ejercer la renuncia
al control y a la ilusién del poder como estructura, ejercer lo proyectual mientras nos hacemos preguntas profundas
sobre cosas sobre las que se funda, a riesgo cierto de golpear el piso sin resguardo. Mirarnos el propio hacer como la
cancioncilla del Ritornello, que por repetirse nos otorga algln sentido de orden en la oscuridad de la total ausencia e
indeterminacion, alguien construye espejos de los propios haceres, como forma de transformar y honrar la existencia
como en su entidad de conocimiento y especulacion tedrica. Por dltimo y en esta espera de que las raices sean algun
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dia el vino de una tierra que ahora es sequia, pero posibilidad, alguien que encarna una bandera que tiene bordes
borrosos de accion colectiva, se pregunta y construye en el aprendizaje, el salto al vacio de lo posible en el otro, tal
apuesta es en esencia esta blisqueda incesante y terca, la de comprender los espacios del aprendizaje colectivo como
una posibilidad cierta de hacer del mundo, un lugar méas habitable.

Debajo de los cascotes, estamos tejiendo germinancias.

(0tro(s) Proyecto(s) (posible(s)).
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Actualmente labora como docente-investigadora en la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la Uni-
versidad Auténoma del Estado de México.
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Maestria Curadurfa en Artes Visuales UNTREF.
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{otro(s)) Proyectols) (po s i ble(s)) cs un entramado de bisquedas que tiene 2 bo proyeciual sanjuaning,
cuyano, argenting y latinoamericano como centralidad en proceso. 5e constiluye comao una trama de bisquedas y
emergencias que aporien aun territonio que demanda ampliaciones y reformulaciones urgentes como respuesia a
las exigencias que el comienzo de sigho ¥ sus conflictos presenta. No es esta una obra terminada, tampoco liene
pretensiones de universalidad, ni mucho menos de objetividad.

Ez un instante robado a la continuidad de bisqguedas gue no se han detenido y que, usualmente se ublcan en los
bordes de lo instituido, a salvo de la centralidad que swele conferirles la muerte segura de lo monolitico,
endogimico y autereferente. Una folo improbable de una fragua miltiple en |a que emengen magmas mestizos de
lo proyectual, todo aqui es proceso y estd siendo encamado al cabor de las crisis y las constantes pujas que
conflictéan las existencias colectivas [alinoamercanas.

El objetivo central de esta obra es hacer huella de los proyectual mieniras sebusca, establecer horizonies posibles
a proyectos que contengan a mds mundos, v en cuyas condiciones de otredad, encontremos nuesira enorme y
diversa existencia colectiva.
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